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Projeto oe Misica Shio Tiago

Junho de 2023

Caro aluno (a), agradecemos a conservacao e a devolucédo desta apostila apés a
sua utilizacao.
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Em inumeras partes de nossa apostila serao encontrados pequenos “circulos laranjas”.
Nesses circulos estdo documentos em MIDI (Musical Instrument Digital Interface) das
partituras e musicas que foram utilizadas para estudo.

Caso vocé ndo conheca esse tipo de funcédo do Word, é bem simples, vocé sé precisa
clicar duas vezes no audio que estiver dentro do circulo e aparecera um pedido para
tocar, vocé aceita e o0 dudio seré tocado.

Para vocé aproveitar a apostila da melhor forma, é importante que vocé utilize um
computador. Caso tenha como acessa-la somente em um celular os audios
provavelmente nao funcionarao.
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1 - O violao:

A origem do violdo ndo & muito
precisa, estudiosos dizem que
sua origem € provinda do aladde e
da vihuela taliana com cinco
pares de cordas.

O violdo pode ser um instrumento
para acompanhamento ou

para solos, como é o caso de
grande parte de pecas eruditas
para violdo, onde podemaos ter

até trés vozes sendo tocadas
simultaneamente nele.

Além disso, o violdo possui
nomes em diferentes paises, mas
varios sao bastante semelhantes
a "guitarra”.

Fig - 1.0.1

1.1 - O violdo e os tipos de cordas:

Aco: Os violdes com cordas de aco sdo ideais para “acompanhamento”, pois possuem
0 som mais presente, devido ao timbre metdlico de suas cordas. O violdo de a¢o possui
um braco mais fino parecido com o braco de uma guitarra e geralmente sdo usadas
palhetas para tocar, podendo ser eletroacustico ou nao.

Nylon: Os viol6es de nylon sédo utilizados geralmente para técnicas que usam mais 0s
dedos da mao direita, por possuir um som mais aveludado sdo ideais para se tocar
musicas dedilhadas, como MPB, e todo repertério erudito. Por padrdo o braco € um
pouco mais largo que o braco dos violes com cordas de aco.



1.2 - Anatomia do instrumento:

-
o _ Tarraxas Tem finalidade de alcangar a
= : afinagdo correta, afrouxando
ou apertando as cordas,
s Pestana de acordo com a necessidade.
o __—— Trastes
3 .
©
Lo
m
Casas
Tem a funcdo de servir
como apoio para as cordas
e Tampo direcionando-as para as tarraxas.
Boca
]
B
o Cordas
o Mi, Si, Sol, Ré, La e Mi
De baixo para cima
Cavalete
Marcam o brago do violdo de forma que nds possamos

visualizar mais facilmente onde ficam as notas para
podermos tocar.

Fig - 1.2.1

casa casa casa

Fig - 1.2.2

O violédo é um instrumento harmonico, isso €, um instrumento capaz de emitir varias
notas ao mesmo tempo, possibilitando a criacdo de acordes e consequentemente
fazendo a harmonia da musica.



O acorde é um conjunto de notas tocadas simultaneamente soando em
harmonia, ou seja, notas emitidas ao mesmo tempo. Os acordes serdo muito
utilizados em nosso estudo no violdo, por isso ja os introduzimos de maneira bem
superficial para nds aprendermos aos poucos sobre o assunto.

Ainda que a definicdo mais comum para acordes seja notas tocadas ao mesmo tempo
(de forma harmdnica), € importante sabermos também que existem os acordes
arpejados. Esses acordes vao seguir a mesma légica de disposicdo de notas, a
diferenca é que elas ndo serdo tocadas simultaneamente, mas sim em sequéncia;
uma seguida da outra.

A altura é a capacidade do som de ser grave, médio ou agudo, vemos muitas
associacdes relacionando o som agudo com estar em cima, e o grave, embaixo, até
mesmo com gestos da mao. Essa associagdo muito tem a ver com a frequéncia do
som. Noés ja sabemos que 0 som se da por meio de ondas sonoras, certo? Quando o
som € mais agudo as ondas sdo menores, e por isso ha uma frequéncia maior de
ondas, ou seja, uma quantidade maior de ondas em um periodo de tempo. Quando o
som é mais grave as ondas sdo maiores, e por isso ha uma frequéncia menor de
ondas, ou seja, uma quantidade menor de ondas em um periodo de tempo. Por isso,
dizemos alta frequéncia, e baixa frequéncia.

Vamos observar o gréafico abaixo e reproduzir, cantando, 0s sons que esse grafico nos
indica:

@) (b)

Fig - 1.2.3

®| ®)]

Descida - Subida -
subida.mid descida.mid

Aula para a execucédo do exercicio 1

https://youtu.be/IHKEqGp-YOU



https://youtu.be/lHkEqGp-Y0U

Agora que ja entendemos a proposta do gréfico da figura 1.2.3, vocé devera reproduzir
esses sons no violdo, e aproveite para sentir o funcionamento do instrumento.
Inicialmente, toque todas as cordas de cima para baixo e de baixo para cima para
conhecé-las. Depois toque-as buscando essa relacdo com o grave e 0 agudo seguindo
o gréfico.

O professor também pode mostrar ao aluno a reproduc¢éo do desenho, utilizando uma
corda, e passando pelas casas do braco do violdo.

Toque agora cada corda, uma de cada vez e descubra quais cordas sao as mais
graves (com baixa frequéncia) e quais sdo as mais agudas (com alta frequéncia).

No caso das cordas com sonoridade mais aguda podemos ver que elas vibram tdo
rapido que nao conseguimos acompanhar os movimentos. Ja no caso das cordas com
sonoridade mais grave vemos mais facilmente a vibracéo, ja que a sonoridade € em
uma frequéncia menor.

A disposicéo de graves (para baixo) e agudos (para cima) na partitura, nos graficos,
etc. é obedecida na ordem de cordas do violdao? Por qué?



2 — Postura do corpo e posicionamento das
maos no violao:

2.1 - Postura do corpo:

Antes de iniciarmos nossas observacgfes acerca da postura de nossa méo esquerda,
queremos que Vocé se atente a postura de todo o seu corpo. A coluna deve estar reta,
e nédo € indicado apoiar as costas no encosto da cadeira, na verdade, o ideal é sentar-
se um pouco mais a frente. Atente-se com relacdo a abertura das pernas, ja que o
violdo ser& colocado entre elas, e escorado na perna esquerda, com uma leve
inclinacdo diagonal.

Também, o violdo deve ser encostado
no peito para que toda a forca utilizada
no braco ndo sobrecarregue o polegar
da mao esquerda. O “pezinho”, apoio
de pé para o violdao, deve ser colocado
a um pé de distancia do pé esquerdo
da cadeira.

Apesar das diferengas de movimento e
atuacao de ambas as maos para tocar
o0 violdo, elas funcionam de acordo com
0 mesmo principio muscular.
Conseguir uma tensdo minima ao tocar
€ objetivo tanto para a mao direita (MD)
guanto para a esquerda (ME). Um
posicionamento incorreto da mao
esquerda pode causar uma tensao
extra e dificultar a pratica no violdo.

Fig —2.1.1

2.2 - Posicionamento da mdo esquerda, orientagoes:

Observe atentamente o desenho ao lado

Note que o cotovelo esta dobrado,
sentindo a agéo da gravidade e que o
pulso esta levemente arqueado.

O objetivo é buscar uma sensacao de
soltura ao tocar, visando sempre 0 minimo
de esforco fisico e 0 maximo de qualidade
sonora.

10



Postura incorreta
Postura correta

Fig - 2.2.3 Fig—2.2.4

Observacéo: é interessante que o estudante cuide bem das unhas de sua méo
esquerda. O ideal é deixa-las curtas para que a unha néo toque a madeira do
instrumento e sim somente a ponta do dedo.

Atente-se, antes de qualquer coisa, para a postura da méo esquerda no brago do
instrumento. Observe o esquema a seguir um exemplo de postura adequada.

Vista de tras Vista de lado

Figura 2.2.5 Figura 2.2.6

Visto de cima

Os dedos devem estar em forma de
pinca e o pulso da mé&o direita com
uma leve curva para que a mao nao
encoste no tampo do violdo e nem nas
cordas.

Visto de cimalfrente

O braco é repousado na direcao do
cavalete.

Visto de cima

Figura2.2.7

Projeto de Musiea Sto Tiago
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3 — Escalas:

Escala nada mais € do que uma sequéncia de sons (notas musicais) com uma
quantidade especifica de notas que a compde. Existem varios tipos de escalas
(maiores, menores, pentatdnicas, etc.), cada uma com sua caracteristica e regras
proprias. Normalmente as escalas comegam e terminam na nota inicial como se fosse
um ciclo. A escala mais conhecida é a de D6 maior, representada a seguir:

3.1 - Conhecendo as notas musicais:

ESCALA - ESCADA 06 g
S|
LA
soL

Ml

RE
DO |

Vocé reparou que alguns degraus possuem um intervalo vermelho? Esses dois
intervalos (Mi-Fa e Si-D6) sdo um pouco menor que 0s outros, sao intervalos somente
de meio tom.

Além da escala de D6 maior, a qual € bastante popular, existem também outras
escalas, e acidentes presentes nelas. Os acidentes sdo notas modificadas, e na
escala cromatica eles aparecem em grande quantidade, sdo chamados sustenidos e
bemoais. Os sustenidos aumentam a nota meio tom, e 0s bemadis diminuem a nota
meio tom. Lembre-se que os acidentes (sustenidos e bemais) se encontram nas teclas
pretas no teclado. No proximo capitulo veremos o que séo tons e semitons, para
facilitar a nossa compreensao.

Fig - 3.1.1

Escala cromética ascendente:

Formada por 12 semitons, a escala cromatica é uma sequéncia de sons que dispde de
notas naturais e de acidentes em sua composicao. O intervalo de distancia entre as
notas em sequéncia é somente de um semitom, diferentemente da escala diatbnica,
que possui o intervalo de um tom também. As notas da escala cromatica séo:

Ascendente: D6 — D6# - Ré — Ré# - Mi — Fa — Fa# - Sol — Sol# - L4 — La# - Si— D6
Descendente: D6 — Si — Sib — La — Lab — Sol — Solb — F&A — Mi — Mib — Ré — Réb - D6

ESCALA - ESCADA

Figura3.1.2

Projeto de Musica Sio Tiago
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4 — Intervalos:

Agora que ja vimos a escala maior, a mais conhecida popularmente, vamos falar um
pouco sobre tons e semitons. Saber sobre os intervalos sera muito importante quando
comecarmos a estudar os acordes, melodias, escalas, etc.

Intervalo € a distancia entre duas notas. Na musica e mais especificamente nas
escalas, podemos dizer que é a distancia que separa duas notas.

Dentro de uma escala encontramos duas distancias de intervalos que separam o0s
graust. O tom e o semitom. O semitom é a menor distancia de intervalo utilizada na
musica ocidental, o tom é o dobro do semitom.

O semitom € a menor disténcia entre
dois sons (na musica ocidental). Ele
acontece quando passamos de uma
tecla para outra sem pular nenhuma.

RLALLINE

semitom
s|s y

Ja o Tom & a soma de dois semitons.
Ele acontece quando passamos de
uma tecla para outra pulando uma.
Tecla pulada Tom

) 4
LiALLY
-

@ -

Fig —4.0.1

*No tépico 12.1 veremos outros tipos de intervalos que nos ajudarédo a entender
assuntos importantes para 0 nosso estudo acerca do violdo e da musica em geral.

1 Nomenclaturas numéricas que representam os intervalos nas escalas. Na escala de D6
maior, por exemplo, teremos 7 graus: D6, Ré, Mi, Fa Sol, L4 e Si.

Projeto de Musica Sto Tiago
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5 — Cifragem:

Cifragem é o sistema utilizado para representagéo de notas e acordes através das
sete primeiras letras do alfabeto: A-B-C-D-E-F-G que representam la-si-d6-ré-mi-fa-
sol, respectivamente. A primeira nota de um acorde (fundamental ou tbnica), sera a
nota representada pela cifra e responsavel pela nomeacéo do acorde. E geralmente
usado na escrita musical popular.

associacédo a partir do La, como esta

Co d \ i
rresponde a FA na imagem ao lado.

Corresponde a SQL

A Corresponde a |_A, y .

B Corresponde a S Para facilitar a nossa associagao € bem
) simples:

C Corresponde a DO

D corresponde a RE Nos podemos pensar no abecedario.

E Corresponde a MI Comecgamos pelo A, e faremos a

E

G

6 — As cordas do violao:

No violdo temos 6 cordas divididas em dois grupos, os borddes e as primas! No
comeco da apostila fizemos alguns exercicios sobre graves e agudos, e agora vamos
novamente usar essas associagfes. Nesses exercicios vimos como as trés cordas de
cima do violdo sdo mais graves e as trés de baixo sdo mais agudas. As de cima, mais
graves, sdo os borddes; as de baixo, mais agudas, sdo as primas. Também devemos
saber que as cordas no violdo sdo contadas de baixo para cima, entéo, as primas séo
as primeiras cordas (1%, 22 e 3%), e os bordBes séo as ultimas (42, 52 e 62).

Em uma afinacdo padréo as cordas do violdo ou da guitarra sdo representadas pelas
seguintes notas:

Mi - Também chamada de 62 Corda (Mais Grossa)
L& - Também chamada de 52 Corda

Ré - Também chamada de 42 Corda

Sol - Também chamada de 32 Corda

Si - Também chamada de 22 Corda

Mi - Também chamada de 12 Corda (Mais Fina)

Cordas do Violdao

Fig - 6.0.1

Projeto de Misica Shio Tiago
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Faca um circulo nos quadros que temos os borddes, e um X nos quadros que estao as
primas.

6.1 - Aprendendo a afinar o violdao

Agora, no desenho abaixo observe as cordas mais agudas do instrumento e as mais
graves. Depois repare que as setas abaixo nos apontam a direcdo do som mais agudo
e do som mais grave no braco do violdo. A medida que vamos apertando as cordas
nas casas do violdo em direcdo a boca o som fica mais agudo.

Da méao a boca = do grave ao agudo.
Da boca a mao = do agudo para o grave.

<GRAVE

1 23456 789101112

Fig - 6.1.1

Como vimos anteriormente, o violao possui 6 cordas e elas sao afinadas nas seguintes
notas: Ml, SI, SOL, RE, LA e MI.

No desenho abaixo podemos ver as tarraxas do violdo e as cordas amarradas a cada
uma delas. O mecanismo principal para a nossa afinagdo se encontra ali.

Projeto de Misica Shio Tiago
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Ao pegarmos um afinador, nds teremos que nos atentar as cifras dessas notas.

MI - E SI-B SOL-G RE-D LA-A MI - E

]

SentidoAntl-Horério/,— 2 \Sentido Horério
£ l— 3)

Apertar a corda \ 6 -/ Afrouxar a corda

Figura6.1.2

Quanto mais apertamos as tarraxas, mais esticadas as cordas ficam, entdo emitem um
som mais agudo. Quanto mais afrouxamos as tarraxas menos esticadas as cordas
ficam, por isso emitem um som mais grave.

No afinador sempre aparecera uma indicagdo para vocé: se vocé deve afrouxar ou

apertar a corda.

+50

Cromatico

Fig - 6.1.3

Muitos afinadores possuem algumas opc¢des de instrumento, e tipo de afinagcéo, por
isso, se for o caso do seu afinador se atente a colocar na opcéo da letra C (cromatico).
Os afinadores também possuem o gréafico representado na figura 5.1.4, e é bem facil
de entender. Caso estejamos afinando a corda La (A), por exemplo, deveremos
apertar ou afrouxar até que esse risco acima do L& esteja bem no meio.

Projeto de Musiea Sho Tiago
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E bem instintivo, vocé aprendera rapidinho! Muitos afinadores usam a cor verde para
nos indicar que a corda chegou a afinacéo certa, mas temos que nos atentar ndo
somente para a cor, mas também a cifra que é apresentada no afinador.

No exemplo da figura 5.1.5 temos uma corda desafinada marcando o La bemol,
porém, queremos a nota La afinada, entdo apertaremos a corda (para aumentar o tom
dela), e assim veremos a nota se alterando:

Ele nos mostra um Ab desafinado, depois um Ab afinado. E nesse momento que nés
temos que ficar mais atentos, por que se nos prendermos somente a cor vamos achar
gque nossa corda esté afinada, mas néo, por que ela estd em Ab e ndo em A. Por isso,
devemos continuar apertando a corda até chegar ao La natural e, claro, afinado! A
afinacéo é indicada pela cor verde!

Ab Ab A

Cromitico Cromitico Cromitico Cromatico Crematica

=

Fig - 6.1.4

Quando o violdo estiver em seu colo, e vocé comecar afina-lo se precisar apertar a
corda vocé deve girar a tarraxa no sentido anti-horario, se precisar afrouxar a corda
deve gira-la no sentido horario. E bem simples!

Projeto de Musica Sto Tiago
17



6.2 - As notas no braco do Violao:

Como nos vimos sobre semitons no topico de intervalos, acreditamos que agora sera
bem mais facil aprender sobre as notas no bracgo do violdo e também futuramente
quando formos ver a formacao dos acordes. Por isso, se voceé tiver alguma dulvida
sobre as notas no braco do violdo sugerimos que volte ao tépico de intervalos,
somente para relembrar semitom. Enfim, mostraremos como identificar essas notas e
acidentes no violao.

mmmmllee- subindo Sustenido

Fa Sol La Si Dé

Descendo Bemol *

Fig - 6.2.1

Como seria essa indicagcdo no violdo?

Quando diminuimos o tamanho da corda, ou seja, quando apertamos a corda junto ao
braco do violdo e o seu comprimento diminui, 0 som emitido ao toca-la se torna mais
agudo, pois a frequéncia aumenta. Desse modo, quanto menor o tamanho da corda
que esta sendo tocada mais agudo sera o som. A cada casa diminuida no tamanho da
corda, o som torna-se meio tom mais agudo.

O contrario também, se apertarmos a corda em uma casa e voltarmos algumas em
direcdo & méao do violdo, estamos aumentando o tamanho em relagdo ao que estava;
nesse caso 0 Som sera mais grave.

A figura 5.1.1 nos mostra que quanto maior o numero da casa no braco do violdo mais
agudo é o som, e também o contrario, quanto menor o nimero da casa no braco do
violdo mais grave sera o som emitido nesta corda.

Também a espessura da corda influenciara a frequéncia; quanto mais fina a corda,
mais agudo é 0 som, e quanto mais grossa, mais grave é o som. Assim as primeiras
cordas sao mais agudas que as ultimas pela questédo da sua espessura (figura 5.0.2).

Obs.: No tépico 23.1 encontra-se um gréfico com os intervalos no brago do
violdo.

Projeto de Musica Sto Tiago
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12 11 10 9 [ [ 5 4 3 2 1

Z ¢ ¥ g 9
n

L

G

1-Mi(Mizinha) 4 - Ré
2.8i 5-La
J - Sol 6 - Mi (Mizona)

Acima vocé pode ver a imagem de um brago de violéo, e suas casas enumeradas.
Dessa forma, imagine que a figura abaixo é o braco do seu violdo. Escreva em cima
de cada corda representada pela linha 0 nome da nota correspondente partindo da

direita do braco do seu violdo para a esquerda (com o violdo na posi¢édo de tocar sera
0 contrario).

12 1110 9 8 7 6 $ 4 3 2 1

6-Ml fEY ¢ tc# AR A R E
5-LA pAaq ¢ #Fid | 2 4ok 4 5+ 4 A
4-RE fod ¢ 424 t + 4ct 4 te+ 4 D
3 -SOL T 151 1 1 1°t 16
2 -8l ﬁe-@i { B
1 - mi AR N E

Fig — 6.2.2
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Escreva agora em cima de cada corda representada pela linha o0 nome da nota
correspondente partindo da esquerda do braco do seu violdo para a direita (com o
violdo na posigéo de tocar sera o contrario).

 ——

mw G O >» m

Fig - 6.2.3

Aula dos exercicios 6 e 7
https://www.youtube.com/watch?v=ibO3TpEYQ6k&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago

6.3 - Apresentando os acordes

Agora que conhecemos o brago do violao (reveja a figura 5.1.1) vamos ver como 0s
acordes sao formados? Assim nés podemos ja comecar a conhecer e treinar essa
parte importante dos nossos estudos!

Mas, vocé se lembra o que é tom e o que é semitom? Na musica ocidental, o semitom
€ o menor intervalo utilizado, e o tom é a soma de dois semitons. Para facilitar
podemos pensar que no teclado o intervalo de semitom se encontra de uma tecla
branca para a préxima preta, e o intervalo de tom se encontra de uma tecla preta para
a préxima preta (no caso das teclas pretas agrupadas em duas e trés), ou no caso de
uma tecla branca para a proxima branca (exceto entre o Mie o F&, e 0 Sie o0 D¢, ja
gue suas distancias sdo de um semitom).

Além desses, temos alguns outros intervalos como os de: terga maior, formado por
dois tons (2T) e o de terca menor, formado por 1 tom e meio (1,5T). A partir desses
podemos entender como se formam os acordes maiores e menores. Veja as imagens
a seqguir.

Projeto de Musiea Sho Tiago
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Acorde maior = 2T + 1,5T

DO RE M FA SOL LA sl Do
Acorde perfeito maior

Fig - 6.3.1

Acorde menor = 1,5T +2T

Mi
DO RE MI FA SOL LA S| Do
Acorde perfeito menor
Fig — 6.3.2

|

Acorde_maior e menor.mid

Para melhor compreensao dos termos “Terca maior” e “Terca menor” é sugerido que 0
aluno va até o capitulo “Intervalos” e "Aprofundando um pouco mais nos intervalos”
nos tépicos 2 e 12.

Agora queremos que vocé encontre as notas Ré, Fa# e La no violdo.
Depois separadamente toque cada uma delas.
Aposto que vocé conseguira enconta-las rapidamente!

Caso vocé deseje saber mais sobre escrita musical, cifras e acordes de uma maneira
ludica, desenvolvemos alguns jogos que estao a seguir:

Link do jogo O Som das Notas na Escala
https://scratch.mit.edu/projects/476591028/

Link do jogo Decifrandol
https://scratch.mit.edu/projects/476046120/

Link do jogo Decifrando 2
https://scratch.mit.edu/projects/477140417/

Link do jogo Acerte as Notas no Pentagrama 1
https://scratch.mit.edu/projects/476585184/

Link do jogo Acerte as Notas no Pentagrama 2
https://scratch.mit.edu/projects/476588173/

Para acessa-los basta somente clicar no link junto a tecla Ctrl.

Projeto de Musica Sto Tiago
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7 — Ritmo e Pulso:

O ritmo, um dos componentes essenciais da musica, € a sucessao dos tempos fortes
e fracos em uma frase musical. Essa sucessao de tempos se da através do uso dos
valores. Os valores, como ja vimos, séo as figuras ritmicas. Vocé se lembra?
Seminimas, minimas, colcheias, etc. Por isso, o ritmo é a organizacdo do tempo. “A
ordem nos movimentos é chamada de ritmo” - As Leis - Livro Il, Platao.

Muitas vezes o conceito de ritmo é confundido com “pulso”. Vocé sabe a diferenca
entre essas duas importantes propriedades da musica?

O pulso é uma batida regular que marca a velocidade geral da musica, e também
permite a nossa medicdo do tempo. A nomenclatura completa de pulso é “pulso
métrico da musica”, devido ao seu carater medidor. Além disso, a batida, ou
pulso, é caracterizado como uma marcac¢ao constante que perdura por toda a
musica.

Vou propor um desafio! Logo abaixo esta o dudio do ritmo de uma musica bastante
famosa. Vocé consegue reconhecer?
O]

Ritmo.ogg

oo fodofdddfdddfd Jdpdddpddddidddid o

Figura 7.0.1

Confira abaixo qual musica é, e veja se vocé acertou!

>>d 4 J >D
A

Figura7.0.2

=

®)

Musica.mid

A

Se vocé pensou na musica “Parabéns pra Vocé”, vocé esta certo! Vocé se lembra
como nGs comumente cantamos a musica Parabéns nos aniverséarios? Geralmente,
nés cantamos e batendo palmas ao mesmo tempo, essa marcagdo que fazemos ao
batermos palmas é o pulso. Mas, no primeiro audio ha sons de palmas de forma
diferente do que estamos acostumados, por que nele as palmas estédo fazendo o ritmo
da musica e ndo o pulso.

Sugestao: Cante e bata palmas usando a musica “Parabéns” como fazemos
normalmente. Ao fazer isso, vocé estara cantando a musica e marcando o pulso dela
com as maos.

Logo em seguida, bata palmas acompanhando cada comeco de silaba; cada silaba.
Desse modo, vocé estard cantando a musica e fazendo o ritmo dela com as maos.

Obs.: Antes de iniciar os exercicios do proximo capitulo € necessério que o aluno
revise o capitulo 1, para relembrarmos a postura correta ao tocar.
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8 — Duracéo e treinamento das méaos
esquerda e direita:

8.1 - Duracgao:

Capacidade do som de ser curto, médio ou longo. Assim como o0 som, o siléncio
também pode ser curto médio ou longo. Na grafia musical nés temos as figuras
ritmicas de som e de pausa, que irdo nos indicar a duracao de determinadas notas e
siléncios. Vocé vera isso mais a frente.

8.2 - Treinamento da mado direita (com os borddes):

Em nosso método, a mao direita sempre executard os ritmos e dedilhados das cordas
do violdo independente se 0 executante for destro ou canhoto, ja que a coordenacao
motora sera desenvolvida em ambas as maos. Os borddes (as cordas mais graves, 4,
5 e 6) ficardo por conta do polegar da mao direita, e as primas (as cordas mais
agudas, 1, 2 e 3) com os dedos indicador, médio e anelar respectivamente.

Obs.: recomendamos que as unhas desta méo sejam um pouco maiores, 0 que
auxiliard inclusive na obtengcédo de um maior volume sonoro.

Observe a figura a seguir, nela poderemos ver os dedos com 0s numeros e letras.

Dedos da mdo esquerda Dedos da mao direita
Indicador -1 p — polegar
Medio - 2 i —indicador
Anelar -3 m — médio
Minimo - 4 a - anelar
Fig-8.2.1
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Para esse exercicio adotaremos por enquanto, pequenos tragcos que irdo representar a
duracédo dos sons. Os tracos maiores representardo sons (ou pausas) mais longos e
0S menores sons (ou pausas) mais curtos. Exemplo:

(sons curtos) (sons médios) (som longo)

Fig. 8.2.2

B

Exercicio de duragao.mid

Quatro tracinhos curtos indicam quatro sons de curta duracao, dois tracos médios
indicam igualmente dois sons de duragdo média, e um traco longo representa um som
de duracéo longa. E importante observar a proporcéo entre as dura¢ées. Quatro sons
curtos ou dois sons médios equivalem a um som longo, e dois sons curtos a um som
médio.

Agora nés iremos utilizar os bord&es do violdo, observe que a letra “p” indicara o uso
do polegar da mao direita e o nimero “6, 5 ou 4” logo apds o “p”, sera a corda a ser

tocada.

» | il

p6 p6 p6 p6 p6 p6p6 pb6 p6

PSPSPSPSPSPSPSPS pS  pd pS  pS
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c) I|_

PS PS5 PS P>

o I

p6

e) I|_

p6 P6 p6 p6 p6

p4 p4 p4p4

p4 p4 p4p4p4p4d

p4

Aula para execuc¢do do exercicio 8

https://www.youtube.com/watch?v=kJUU|TILril&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago

Projeto de Misica Shio Tiago
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https://www.youtube.com/watch?v=kJUUjTlLriI&ab_channel=ProjetoS%C3%A3oTiago

11 — Exercicio: Trabalhando com as primas

Como ja vimos, sdo as 3 primeiras cordas de baixo para cima. O proximo exercicio
ser& para adquirir habilidade e coordenag¢éo motora nos dedos indicador, médio e
anelar nessas cordas. Toque as cordas como se estivesse pingando-as,
movimentando por inteiro cada dedo e ndo s6 a ponta ou s6 uma parte do dedo.

Em uma corda de cada vez
: 1 (2%X)—m (2x) — a (2x)

a(2x)—m (2x) — 1 (2x)

-
- I-—-m-—a

an
—

o
—

o
—

o
—

Aula para execucao do exercicio 9

https://www.youtube.com/watch?v=LplgipVQifw&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago

12 — Exercicio: Desafio

Desafio:

< 4

Obs.: Os acordes citados no desafio acima séo os acordes apresentados na pagina
seguinte.

Projeto de Musica Shio Tiago
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m

D (Ré maior)

0n4 03

02 m

< M (62) |

LA (52)

RE (42)
1 SOL (32)

sl (22)

2 ~ mi (12) I

04

E (Mi maior)

03 02 1]

M (62)

2 LA (52)

3 RE (42)

1 - soL(32)

Sl (22)

< mi(12)

m

06 05

A (La maior)

6 03 0 o0
& MI (62)

LA (52)
RE (42)

SOL (32)

oW N

Si(22)

a
Forma

mi (12)
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9 — Intensidade:

Propriedade do som de ser forte (volume alto) ou piano (volume baixo).

i) Susurro " '" Grito
7

Fig - 9.0.1

o ®)

Dinamica.ogg Dinamica.mid

Vamos tocar os borddes do violdo e aumentar o volume pouco a pouco?

PP p mp mf f ff

Pianissimo Piano Mezzo-Piano Mezzo-Forte Forte Fortissimo

Fig —9.0.2

Seguindo os sinais da figura 9.0.2, experimente executar 0s graves do instrumento
focando sua coordenagao motora em “tirar” os extremos do forte (muito volume) e do
piano (pouco volume) do violdo, se atentando a néo perder a qualidade do som.

Agora, que tal tentar controlar a intensidade do som ao tocar a corda 6, seguindo 0s
sinais apresentados na figura 9.0.3?

T Ppmf fmppP ffmp

Figura9.0.3
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Outros sinais que também servem para alterar a dinamica da musica séo os sinais
crescendo e decrescendo que veremos logo abaixo:

er—— . Ce——— e—— Se———
TIIITIIITIIITIII:I

diminuendo ( decrescendo) crescendo
Figura 9.0.4

Esses sinais nos indicam que devemos mudar a dindAmica de forma gradual. No
crescendo deve haver um aumento na intensidade do volume da voz gradualmente, e
no decrescendo uma diminui¢gédo do volume da voz gradualmente também.

14 - Exercicio: Desafio

Projeto de Musica Shio Tiago
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10 — Timbre:

Definicdo: Qualidade do som que permite identificar e reconhecer a sua fonte (origem).
O que nos permite distinguir as vozes das pessoas (cantores, amigos, etc.) e de
instrumentos musicais (diferengas entre um violdo e um violino, etc.).

Exemplos:

Timbre da voz de um homem para a da voz de uma mulher, som de um piano e uma
flauta para a mesma nota musical, etc.

Jodo Pedro Helena

Fig. 10.0.1

Exemplos de timbres vocais. Cada pessoa tem seu proéprio timbre de voz.

Agora, vamos explorar o instrumento, visando tirar o maior nimero de timbres.
Observe que conforme vocé movimenta a mao direita para a direita (direcdo do
cavalete) ou para a esquerda (direcdo da méo do violdo) havera uma mudanca no
timbre executado. Tente definir essa mudanca com suas palavras e posteriormente
descubra mais diferencas de timbres no violdo. Experimente batidas suaves no corpo
do instrumento produzindo diferentes sons, assim como a mao espalmada sobre as
cordas interrompendo o som produzido pelo toque anterior.

Quais as notas? - Nos ja sabemos como formar os acordes maiores e menaores.
Agora vamos entéo falar as notas que compdem o acorde de Reé maior?

Agora, cada dedo trabalhara na sua corda. O polegar (p) ficara por conta dos trés
borddes (43, 52 e 62 cordas contando de baixo para cima) do violdo, alternando as
cordas de acordo com o numero correspondente a frente do p. O indicador (i) ficard na
terceira, o médio (m) ficara na segunda e o anelar (a) ficara na primeira corda. Por
enquanto ndo usaremos o dedo minimo. Ao executar o exercicio evite olhar para os
dedos. Tente concentrar seu campo visual na folha de exercicios

Obs: O exercicio J pode ser feito dividido em partes caso o aluno apresente muita
dificuldade ao realiza-lo.

IMPORTANTE: AO FAZER O EXERCICIO SOLFEJE AS CORDAS DEDILHADAS
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. p6-i-m-—a ;l

p5-i-m-a |

: pd-i-m-a |

O e w— —

bs: os exercicios podem ser realizados com os acordes aprendidos na pag. 29.

I: p6-i-m-a-m-i :|

I: p5-i-m-a-m-i :

I: pd-i-m-a-m-i |

I: p6-a-m-—i :l

I' p5-a-m-i-m-a :l

I' pd-a-m-i-m-a :l

I: p6-i-m-i-a-i-m-i :l

p5-i-m-i-a-i-m-i

pd-i-m-i-a-i-m-i :l
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Dependendo do nivel da pessoa que tocara o violdo e da proposta que o contexto
pede, algumas musicas podem ser tocadas com somente dois acordes. Essas
musicas sao consideradas mais “simples” ou faceis de aprender. Contudo, as musicas
que exigem somente dois acordes, geralmente foram simplificadas para tornar sua
execuc¢do mais facil. Esse contexto se aplica ao refrdo das 3 musicas listadas abaixo:
foram simplificadas para tornar sua execucdo mais facil. Quer tentar tocar alguma
dessas musicas e ver como Vocé se sairia?

Parabéns
D A D
Parabéns pra vocé, nessa data querida

A D
Muitas felicidades, muitos anos de vida

Palavras — Cassia Eller
A D7M A D7M
Palavras apenas, Palavras pequenas, Palavras __

Gostava tanto de vocé — Tim Maia

C Dm C
E eu, _ gostava tanto de vocé
Dm C
____ Gostava tanto de vocé
Dm C
____ Gostava tanto de vocé
Dm C
____ Gostava tanto de vocé
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11 — Aprofundando um pouco mais nos
Intervalos:

11.1 - Tipos de Intervalos:

- Vocés lembram que hd um tempo atras nds vimos os intervalos de Tom e Semitom, e
como sao importantes para a muasica ocidental, certo? Agora nos...

- Mas professor, entdo s6 ha esses dois tipos de intervalo, ndo é?

- N&o. Era sobre isso que eu ia falar nesse exato momento.

- Nao!?

- N&o, ha outros varios intervalos e tipos de intervalos. Quando digo que ha outros
intervalos estou me referindo a distancia nesse caso, ndo somente de tom e semitom,
um tom e meio e dois tons, mas de trés tons, quatro tons etc. Quando digo tipos de
intervalo, me refiro a outras formas de classifica-los, vejam no quadro:

Intervalo melédico: Formado por notas sucessivas, ele pode ser um:

¢ Intervalo ascendente (ou superior): A primeira nota € mais grave do que a
segunda.

¢ Intervalo descendente (ou inferior): A primeira nota € mais aguda do que a
segunda.

e Intervalo estatico: Repeti¢cdo da nota.

Exemplos de intervalos melédicos ascendentes e descendentes:

Pl
o [ 4 ]
[ fam —
DR B
ascendente descendente
Figura11.1.1

Intervalo harmdnico: Formado por notas simultaneas, executadas ao mesmo tempo.

£

J

¥ o

s

el Fa %

e o o
Intervalo Intervalo
helddico Harmdnico

Figura11.1.2
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11.2 - Intervalos - Nomes

A qualificagéo de intervalos é feita segundo o numero de tons e semitons contidos
entre os graus em questdo. Dentre os intervalos encontrados na escala maior
estudaremos inicialmente os maiores, menores e justos.

Intervalos

. g
st ol o o o o
2! 3! 4! 5! Eﬂ Tﬂ

1121

Os nomes dos intervalos da escala diatbnica ou natural sdo dados pela distancia entre
as notas. Assim, temos 0s seguintes intervalos:

Primeira justa ou Unissono, Sequnda, Terca ou Terceira, Quarta justa ou Quarta,
Quinta justa ou Quinta, Sexta, Sétima, Oitava justa ou Qitava.

Para entendermos melhor esses intervalos podemos pensar na escala de Do, basta
nds contarmos as notas para compreendermos essa homenclatura que se refere aos
nameros.

D6 — D6 — Primeira justa (Unissono por que € a mesma nota)

D6 — Ré — Segunda (Podendo ser menor 0,5T, ou maior 1T)

D6 — Mi — Terca (Podendo ser menor 1,5T, ou maior 2T)

D6 — Fa — Quarta justa (2,5T) (A quarta pode ser diminuta 2T, ou aumentada,3T)
D6 — Sol — Quinta justa (3,5T) (A quinta pode ser diminuta 3T, ou aumentada 4T)
D6 — La — Sexta (Podendo ser menor 4T, ou maior 4,5T)

D6 — Si — Sétima (Podendo ser menor 5T, ou maior 5,5T)

D6 — D6 - Uma oitava acima (6T)

Agora que vimos mais alguns intervalos, vamos tentar colocar o nosso conhecimento em
pratica? Vocé se lembra do exercicio 12, ndo €7 Vamos utilizar a letra A dele. Ao usarmos o
dedilhado "p6-I-m-a" estaremos fazendo intervalos ascendentes ou descendentes?

E se fizermos ao contrario? -
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Oitava

Antes de entrarmos propriamente na parte da escrita tradicional de musica (partitura,
tablatura, cifras e etc.), vamos entender o funcionamento do mecanismo basico de
notacdo musical, que consiste em anotar a altura e a duracdo do som. Por isso, nesta
proxima etapa do estudo, vamos utilizar graficos para entender o mecanismo que
relaciona durag&o/altura. Esses graficos se encontram nas proximas paginas.

Cordas Duracgao
17 | Mi a a
2° Si m m
3¢ Sol i i
Figura 11.2.2

Este grafico mostra que as trés cordas Mi (12), Si (29) e Sol (3%) devem ser tocadas
duas vezes cada uma mantendo exatamente a mesma dura¢ao nas execucdes. Se
pensarmos que nossa medida de duragéo € o segundo, cada corda sera tocada duas
vezes, uma vez em cada segundo.

Observe que a disposi¢cao dos graves (borddes) e agudos (primas) no violdo é inversa
a disposicao fisica natural. Como ja percebido, observe que quanto mais grave for o
som, mais abaixo ele se localizara nos gréaficos. Os proximos exercicios sdo muito
simples.

Agora, vocé deve executar nas cordas Mi, Si e Sol o ritmo que se encontra no grafico
da figura 11.2.2. Se atentando a distribuicdo dos dedos para cada corda:

Mi (1@ corda) — Anelar

Si (22 corda) — Médio

Sol (32 corda) - Indicador

Depois de ja termos entendido a ideia do uso do gréafico, faremos mais alguns
exercicios utilizando todas as cordas e nos atentando com a postura e a troca de
dedos. Vamos tentar? Esta na proxima pagina.
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Cordas

Duracao

13

Mi

23

Si

33

Sol

42

Ré

53

La

63

Mi

Figura 11.2.3

Cordas

Duracao

-"J

lEl.i

Si

3 l

Sol

49

Reé

5’.]

La

Eﬂ

Mi

Pausa / siléncio
Figura 11.2.4
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Cordas Duracao

14 | Mi a a a
29 | Si m m m m

3* | Sol i i i

4° | Re

5" | La

Figura 11.2.5
Qual foi a diferenga dos exercicios A e C para o exercicio B?

Cordas Duracao
14| Mi a a a
27 | Si m m m m
3? | Sol i i i i i i
4° | Ré
5 | La
6° | Mi 2 pé p6 p6

Figura 11.2.6

Obs.: Procure manter a postura adequada das méos, pulso, bragos e ombros em
relagédo ao instrumento.

Aula para execucado dos Exercicios de preparacdo para leitura musical —
https://youtu.be/6 C6gSUWIFAY
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12 — Notacao Musical:

Nesse capitulo conheceremos as figuras ritmicas e a leitura de partitura em geral. A
duracado das notas na partitura é representada pelos valores; figuras ritmicas, ja a
altura delas (nomeacdao de notas) se d& pela posi¢ao da figura ritmica no pentagrama.

As figuras ritmicas nos mostram a duracéo de cada nota presente na musica. E elas
possuem uma relacdo de duracéo entre si: uma vale a metade da outra, veja a seguir:

Semibreve : Preenche sozinha os
4 quadradinhos de tempo sem
interrupcgio.

Minima: Preenche 2
guadradinhos de tempo.

Seminima: Preenche 1
guadradinho de tempo

Colcheia: Preenche a metade
de 1 guadradinho de tempo.

Figura 12.0.1

A pauta onde a clave esta inserida nos diz quais notas seréo utilizadas. Se temos, por
exemplo, a Clave de Sol na segunda linha, a figura ritmica que estiver em cima da
segunda linha estara nos indicando que devemos tocar a nota Sol.

Pentagrama ou pauta musical

5% Fn bl

4 S pagd
47 linka

F Eapago
34 Jirnha

27 p1paco
2% linka

19 gspato
1¥ linha

Figura 12.0.2
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Sol E{:-IL} F& Mi Mib Ré Réb D& 5i 5ib La
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|

oo o bo
O o bo o bo —
Ldb Sol Selb F4 Mi Mib Ré Réb Dé

Figura 12.0.4
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13 — Compasso:

Compasso ha musica é uma divisdo de tempo em intervalos iguais, com o objetivo de
organizar a estrutura e facilitar a orientagéo para o leitor. Esse intervalo de tempo é
representado por barras verticais, como no exemplo abaixo (destacado em laranja):

[FSEEES "EEES ===

13.0.1

Nesse exemplo, qual foi a organizacéo utilizada para os compassos? A separacdo de
grupos de 4 seminimas. Isso significa que dentro de cada compasso cabem 4
seminimas. Agora olhe o exemplo a seguir:

b

Nesse exemplo, preste atencdo no segundo compasso. Ha varias figuras (seminimas,
colcheias, semicolcheias e fusas) nele, mas todas as figuras juntas ocupam o tempo
de 4 seminimas, portanto, ficam dentro do mesmo compasso. O mesmo ocorre para
0s compassos 1 e 3, que apresentam outras figuras que equivalem ao tempo de 4
seminimas.

Moral da histéria: afirmar “cabem 4 seminimas em um compasso” n&o significa dizer
que em um compasso s6 pode haver figuras de seminima. Essa referéncia apenas
nos diz o tempo que um compasso envolve, independentemente das figuras que estédo
ali.

13.0.2
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14 — Formula de compasso:

Antes de estudarmos férmula de compasso é importante que tenhamos em mente o
que é o compasso.

NGés vimos no capitulo anterior que o compasso musical € definido como um elemento
divisor da musica. Ele tem como caracteristica uma acentuacao “natural” em seu
primeiro tempo, o primeiro tempo é mais forte.

J& a férmula de compasso é uma organizagao simbdlica do pulso constante na
musica. Ela é colocada no comeco de cada peca musical e indica o tamanho do
compasso, geralmente por nimeros em forma de fracdo, e as vezes por letras C (4/4)
e C cortada (2/4).

4 3 2
Observe a fragéo abaixo:
['_—_ —__' A férmula de compasso 4/4 também
' pode ser representada por um C.
Essa fracdo 4/4 foi o que determinou que um compasso teria 4 seminimas. Vamos

descobrir o porqué disso...

O denominador da fragéo:

Informa qual a figura que servira de referéncia para a analise. O niumero 4 se refere a
seminima, portanto essa é a figura de referéncia.

O numerador da fragéo:

6%

Informa quantas figuras cabem em cada compasso. Observe que o humerador desta
fracao esta dizendo que cabem 4 figuras em um compasso, e o denominador esta
dizendo que a figura € a seminima, portanto, a fracdo 4 por 4 informa que cabem 4
seminimas em um compasso.

Para sabermos a figura de referéncia; espécie da figura presente na férmula de
compasso basta somente gravarmos o numero de representagdo das figuras, veja no
quadro na proxima pagina.
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A coluna da direita nos mostra os nimeros que representam as figuras.

O 1

el JlJ]J]¢

YHEBEBREBREBERE

e |0 (oo |0 |0
Figura 14.0.1

Nés vimos até entdo exercicios para a méao direita em que tocamos as cordas
separadamente, agora veremos exercicios em que tocaremos as cordas
simultaneamente.

Todas as vezes que vermos as letras p, i, m e a (que representam os dedos) uma em
cima da outra, quer dizer que é para utilizarmos esses dedos e tocar as respectivas
cordas de cada um deles ao mesmo tempo. N&o se esqueca de que o polegar (p)
ficara por conta dos trés borddes do violdo alternando as cordas de acordo com o
momento do exercicio. Veja no exercicio 15, na proxima pagina.

©
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O
N
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33 — Exercicio: Tocando as cordas simultaneamente

- .

4 i
4H:p6mmm
a a a

4 I

4H:p5mmm:|
a a

4 I

4H:p4mmm:|
a a a

Aula para execucgédo dos exercicios anteriores
https://www.youtube.com/watch?v=pZJs5yU6dXY&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago

34 — Exercicio: Desafio

Agora aprenderemos um novo acorde, o Em, veja:

Desafio:

i .
”:pﬁlmamlma pslma,l,lma-l
a a
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https://studio.youtube.com/video/ES5CewO5bRA/edit

Aula online da musica O sapo néo lava o pé, acesse aqui (basta clicar):

®

O_sapo_néo_lava_o

_pé.mid

O sapo nao lava o pé

Hélio Ziskind
¢ =80
A
f #n : = q[ ] —_ K ] q[ —
ﬂg—l—*—%ﬂ =5 —— S — .‘I. —N — —
O sa-po naola-vao pé, nao la-va porque nao
E A
i ;
'rrTI -] = f— = — — — I
SESSSSsSsSSSSsssSss=.
quer. Ele mora lana la - go-a ndola-vao pé por-quenio quer

Nessa musica queremos que vocé se sinta livre para explorar os sons no violdo, se
preocupando com os acordes primeiro e depois com a mao direita. Depois que vocé ja

se sentir confortavel com os acordes peca ao seu professor auxilio para fazer um

toque com a méo direita somente no momento da troca de acordes, seguindo o pulso

adequadamente.

o4

E (Mi maior)

03

02

2

MI (62)

LA (52)
RE (42)

3

SOL (32)

Sl (22)
mi (12)

|
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15 - Tablatura:

A tablatura é uma notacdo musical bem simples e facil de ler. Essa notacdo permite

que o0 musico saiba localizar os seus dedos, ou seja, ela diz onde o musico deve

colocar os dedos em um determinado instrumento. Por isso utilizaremos ela como um

NOVO recurso nos proximos exercicios.

Abaixo dos nossos sistemas de partitura teremos sistemas em tablatura, que

corresponderdo entre si, assim vocé podera consultar ambos.
Para lermos o basico da tablatura precisaremos entender o seguinte:

{3)
T L%
ﬂ 1
=) I |
1
Os ndmeros que aparecem nas Mi L& Ré Sol SiMi
cordas nos indicam em qual casa Ma Tablatura as cordas mais
devemos apertar a corda em que graves aparecem de baixo
o nimero se encontra. para cima, de forma
Nesse ex.: devemos apertar a semelhante a partitura.

corda Mizinha na terceira casa.

Fig — 15.0.1

Observagédo: execute o exercicio, mas ndo se esqueca de solfejar (cantar a nota que

ele esta tocando).

Dedos da méo esquerda Dedos da mio direita
Indicador - 1 P - Polegar
Médio - 2 | - Indicador
Anelar -3 M - Médio
Minimo - 4 A anelar
Fig — 15.0.2
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*E importante lembrar que toda vez que é utilizado um acidente (bemol ou

sustenido), a nota que foi alterada permanecera dessa forma até o fim do
compasso.
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16 — Acordes:

Conjunto de notas tocadas simultaneamente. Existem varios tipos de acordes, que
variam de acordo com os intervalos e a quantidade e disposicdo das notas dentro de
sua estrutura.

Triades: Acorde formado por trés notas tocadas simultaneamente.

Ex 1: D6 — Mi — Sol (Acorde de D4 maior)

16.1 - Estudando um pouco mais sobre acordes...

Haviamos visto como é a formacgéo do acorde maior, a triade maior, ndo é? Uma terca
maior e uma terga menor sobreposta:

Férmula: 2T+1,5T

Agora, vamos conhecer um pouquinho mais sobre acordes. Nos vimos acima, o
acorde de D6 maior, formado no primeiro grau da escala de D6. Em sua composicao
temos as trés notas:

D6 (Tdnica — que d& o tom, por isso é chamada ténica)

Mi (Terca)

Sol (Quinta)

Esses acordes que comegam com a tonica, ou seja, que possuem o baixo (a nota
mais grave do acorde) na tbnica sdo chamados Acordes Fundamentais ou Acordes em
estado fundamental, veja:

ol (52 justa)
i (32 maior)
D6 (ténica)

Fig —16.1.1

Escreva no pentagrama os acordes maiores de acordo com a nota mais grave
indicada em cada compasso (tbnica) e na parte de cima escreva a nomenclatura da
cifra correspondente ao acorde montado. Lembre-se de que vocé devera fazer
alteracdes em alguns acordes (sustenidos e bemois) para que se tornem maiores.

-

o
=

C.[; i’h:

Figura 16.1.2
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Responda as perguntas abaixo:
O que é um acorde? O que € necessario para fazer um acorde maior? Qual € o nome

da nota mais grave de um acorde maior no estado fundamental?

Também haviamos visto como se formam os acordes menores, as triades menores,
vocé se lembra? Uma terca menor e uma ter¢ca maior sobreposta a ela.

Eérmula: 1.5T+2T

ol (52 justa)
Mib (terca menor)
D6 (tonica)

16.1.3

Cm (dé menor)

Fig — 16.1.4

Escreva no pentagrama os acordes menores de acordo com a nota mais grave
indicada em cada compasso (tbnica) e na parte de cima escreva a nomenclatura da
cifra correspondente ao acorde montado. Lembre-se de que vocé devera fazer
alteracdes em alguns acordes (sustenidos e bemdis) para que se tornem menores.

P

-
®
G
¢
-

el

Fig — 16.1.5
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17 - Cifras — Formulas d

A = La maior

Am = L& menor

A7 = L& maior com sétima menor ou La
maior com sétima

A7M = La maior com sétima maior
Am7 = La menor com sétima menor ou
La menor com sétima

a grafia:

Am7M = La menor com sétima maior
A# = La sustenido maior

Abm = L& bemol menor

A° = L4 diminuto

A (aum) = La aumentado

A/G = L4 com baixo em Sol

m Menor.
# Sustenido.
b Bemol.
7 Com sétima.
9 4 13 Como no acorde de sétima, leia-se no ordinario feminino: com nona,
T guarta, etc. Pois refere-se a uma nota da escala.
719 Dois nimeros combinados sao separados por uma barra.
- ou (b) Se,lé dimiljuta para as quintas e menor para as demais. (Somente
apos os numeros)
+ou (#) Se,lé aum?ntada para as quintas e maior para as demais. (Somente
apds 0s numeros)
°ou dim. Diminuto.
g ou m5-/7 Acorde meio diminuto ou menor com quinta diminuta e sétima menor.

O intuito desse quadro é somente fazer vocé conhecer algumas cifras, para ja ir se
familiarizando. Geralmente nos acostumamos com essa grafia ao longo da nossa
aprendizagem, entdo n&o precisa se preocupar caso esteja achando complicado Ao
longo desta apostila nés veremos sobre as formas de acorde com atividades e
musicas. E importante lembrar que as cifras possuem mais de uma forma, e todas elas

sdo vdlidas, veja alguns exemplos:

# Acorde Maior com Sétima Maior: C7+; Cmaj7 ou C7M
# Acorde Maior com Sétima e Nona: C7/9; C7(9); C'y
# Acorde Maior com Sétima e Nona Menor: C7/9-; C7/9b; C7(b9); C'ne

Escreva a cifra correspondente a cada descricdo de acorde

D6 maior com sétima

Mi menor

Sol com sétima maior

Si bemol com sétima maior

Si diminuto

D6 aumentado

Ré sustenido menor

Projeto de Misica

Shio Tlago

52



42 - Exercicio: Técnico de cordas primas e borddes:

Vamos fazer Exercicios Técnicos de cordas primas e borddes agora?

Como ja vimos no comego da apostila, 0s exercicios que sdo acompanhados por
letras nos indicam qual dedo da méao direita utilizar. Sendo:

| — Indicador

M — Médio

A — Anelar

P — Polegar

Nesse exercicio nés sé utilizaremos cordas soltas, por isso vocé vai aprender bem
rapido! Primeiro, realize a contagem 1,2,3,4 para marcar o pulso. Ao tocar marque o
pulso com o pé, observe e ouga a musica para que possamos conversar depois!

3
3
3
3

i
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wll _
ol _
il .
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o
TN w
T w
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43 — Exercicio: Técnico de cordas primas e borddes:

44 - Exercicio: Téchico de cordas primas e borddes:

& d I m I

fl

A= =
I - | - | = I - T - T | il 1 & a8 - I 1 |
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45 — Exercicio: Técnico de cordas primas e borddes:

A e T

| 108

T

1J
L2
ol
ol

===
3

A

Aula para a execucao dos exercicios técnicos de primas e bordfes

https://www.youtube.com/watch?v=WcVe74IK1XU&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago
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Agora, vamos realizar os préximos exercicios técnicos, e nesses utilizaremos a mao
esquerda, vamos tentar?

Obs.: A melodia abaixo pode ser executada como uma s6 ou em varias partes como
os ritornellos sugerem.

Exercicios Técnicos - Primas e Borddes

iy
.
i
!
|

I
i
I

17 E
[
| fe P o | 8 P o |t 8 P ¢ g e
'\!_JU'I[ — P Dl I o | —] ' il H o | — ' il I 1 | —] ' il I | 1 |
» 7 » >
! 4} ? 1 I | | > 1 - 0
J J e J = 1' 1t |
: i 1 b 1 78 i
o

Qual é o acorde que deveria ocupar o lugar da interrogacéo na partitura?

Aula para a execucao dos Exercicios Técnicos — Primas e Borddes

https://youtu.be/TBb _zvCAEKE
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Parabéns Pra Vocé
Melodia: Mildred J. Hill e Patty Hill
Letra em inglés: Robert Colemam
Adaptagdo em portugués: Bertha Celeste

.anzgz C | G G C
Gldete—9—F 7 —J 14 J#—r [ []
¥ Para -béns pra \.Ifo - cl;é, nes-ta da-ta que - ri - da. Muitas
s C7 F G C
bt e e b g e e e
¥ fe -0 - ;:i = clja - des, mui - tos a - nlos c.je :.fi = cia!

Vamos tentar fazer uma pestana agora? A pestana € a posi¢do que fazemos no braco
do violao, a qual procuramos apertar mais de uma corda ao mesmo tempo e com o
mesmo dedo. Antes de vocé realizar o exercicio, va no capitulo 20, e veja o topico de
“Dicas” para fazer as pestanas mais facilmente, depois, realize a sequéncia de
pestanas abaixo.

No primeiro exemplo abaixo devemos apertar todas as cordas com o dedo indicador
na 32 casa, nho segundo exemplo fazemos 0 mesmo, mas dessa vez na 22 casa, € 0
terceiro exemplo é na 12 casa. Vamos tentar?

LT [LE3 4 (LK} (LM [1]] (L1 [LE3 4 ni (1M il

P A M6 P A dl M (6%
| LA (5 | 1
RE (4") RE {4
i | i |
" 31 m 31
a . y, (1) & " y Ml
1- 1 2. I
s [[H] 04 (L] 02 i

P | Al 16

— [ %A &

=t RE (4"}
i - 1
m — 8l
a . s, 1)

Obs: O professor pode sugerir uma batida simples para ser tocada enquanto o aluno
executa as pestanas. Ex: Passagem que tem na musica Quando te vi.
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Junto ao seu professor tente observar a sua postura e
corrigi-la conscientemente:

Corrija e fale para o seu professor o que corrigiu,
apontando as posturas corretas dos dedos, maos,
coluna, pés, etc.

=

Lembre-se de fazer exercicios de alongamento e
relaxamento.

Forma é uma digitagcdo de escala, ou acorde, que pode ser transposta facilmente ao
mudar as casas utilizadas, mas utilizando a mesma férma/padréo.
Por exemplo, a escala maior natural tem alguns shapes, algumas digitacdes que
podemos iniciar em diferentes casas, para obter tonalidades diferentes.

A) Vamos iniciar treinando a realizagédo da Escala Cromatica:

h Il |
7

} .1 ¥ | I | I I I | I ]
A
1

A XK ¥ 1 [ I 1 | | | | Y |
[N £ A 1| 1 | 1| 1
: | i 1

D6 Do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si Do

~

Inicio da escala ascendente.
De cima para baixo, direita
para esquerda.

12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

O T G

e g = ¢ w1

o &) e’ 7, o 2 ¢ e = ] il
& G
N

Inicio da escala descendente.
De baixo para cima, esquerda
para direita.

2 & ¥ ¢ 9
o
]

I

1 -Mi (Mizinha) 4 - Ré
2-Si 5.La
3 - Sol 6 - Mi (Mizona)

Figura 17.0.1
Obs: Esse shape é somente um exemplo e funciona somente quando a escala é
comecada na 5 corda. A escala cromética possui intervalos de meio em meio tom, e
pode ser realizada até mesmo em uma mesma corda, seguindo de casa em casa.

B) Agora vamos treinar a realizacédo da escala maior com uma férma bastante
utilizada:

|
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Inicio da escala ascendente.
De cima para baixo, direita
para esquerda.

12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

-

¢ £ ¥ 5§ 9
=
L]
1
|

I

Inicio da escala descendente.
De baixo para cima, esquerda

para direita.
1 - Mi (Mizinha) 4 - Ré
2-85i 5-lLa
3 - Sol & - Mi (Mizona)
Figura 17.0.2

Nesse momento ja estamos preparados para iniciarmos nossos estudos
com algumas musicas, vocé também acha?

Agora que iniciaremos nosso treino com acordes, sugerimos
que vocés tenham calma e tentem fazer de forma lenta.

*Todo novo acorde que aprenderem vocés devem colocar 0s
dedos de cima primeiro, com o tempo, vocés consequirdo
colocar todos de uma vez! Mas, enquanto estao ganhando
pratica cologue os dedos primeiro nos bordées depois nas
cordas primas.

*Também tentem apertar bastante os dedos da mao direita

nas cordas, sem direcionar a forca para o deddo mas sim
para o seu peito.

*Evitem colocar os dedos em cima dos trastes (linha que
dividem as casas), e sim 0 mais préximo possivel deles,
pois ao colocarmos os dedos em cima dos trastes 0 som
nao fica limpo e fica com ruidos.

E mais uma vez: tenha calmal

Projeto de Musiea Sho Tiago
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51 — Pr3tica: Serend

P 12-0
. Valsa A

=

Y

AT
3 —
w3 — _
o Vel

&H: 3 : ﬁF F
' m
a

Valsa - Ritmo.mid

Aula online da musica Seren6, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/watch?v=ijzS5Uke8vY &list=PLCAVX-O9MrRhdW7ig0CnyTzKfgzOkVZmqg

E (Mi maior)

04 03 02 0l
P Mi (62)
2 LA (52)
3 RE (42)
i 1 - soL(32)
m SI(22)
a mi (12)

A (La maior)
ng n3 ne ol
‘M (62)
P LA (52)
1 RE (42)
i 2 SOL (32)
m 3 SI(22)
a mi (12)
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Sereno (Adaptada)

Anténio Almeida
159 =92 A E
fet - — . .
o HIJ.TI i < } L 3 L — | I L 1 |y
.;J& 4 | S== | ] e e s e =
Sere -nd, eu ca - io,eu caio. Se-re - nd, dei-xa ca-
193 A B A E
R -
o IRIJ.TI | | | k k | & L 1 L
R ==~ ==
ir. Sere -né dama-dru-ga - dando dei-xou meubem dor -
- A E A
(R -
ol |
@ : ‘f 1 | | | i 1 .d1 .d1 .dr J d
o =3 . & s ® ¢ 4 ° o e
mir. 1.Minha 1.vi-da,ai,ai, ai @éumbar - quinho ai,ai, ai, na-ve -
2. Vi-vo 2. tristeai, ai, ai so-Ilu - gandoai,ai, ai la-men-
200 E A E
[ -
W el | I I | !
© ‘ e ° . o 1 T : T e
Y ¢ + 5 * * ¢
gan -do sem le-mee sem |uz. Quem me de-raai,ai,aiter a-
tan-doo a - mor que per - di, por-que a lagrima ai,ai,ai é o
203 A E A
!? &E# - . :—__%-__1-! S m— I - r '!I |I
©F o e .. e '
go -raai, aii,b ai o fa - rol dos teus o-lhos a - zuis
pran-toai, ai, ali dos meus o -lhos que cho-ram por ti.
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18 — Triades e Tétrades

Triades: Acordes formados por trés notas, sendo elas ter¢as sobrepostas. Existem
vérios tipos de Triades, as maiores, as menores, aumentadas e, também, as
diminutas. Todas utilizam dos intervalos de 1° grau, 3° grau e 5° grau.

Ex de Triade maior: Re — Fa# — La (Acorde de Ré maior).

Exemplo de Triades em Dé:

Triade maior = D6 — Mi — Sol
Triade maior = Sol — Si — Ré

Triade menor = D6 — Mib — Sol
Triade menor = Sol — Sib — Ré

Triade aumentada = D6 — Mi — Sol#
Triade aumentada = Sol — Si — Ré#

Triade diminuta = D6 — Mib — Solb Triade diminuta = Sol — Sib — Réb

NGés vimos aqui e no capitulo Acordes como as triades sao formadas, e 0s varios tipos
de acordes que elas podem formar, agora vamos ver como sao formadas as tétrades
também?

Tétrades: Acordes formados por quatro sons distintos, sendo eles tergas sobrepostas.
As tétrades sao formadas pelos graus: 1, 3, 5 e 7. Nas tétrades, sdo conservadas as
notas da triade (fundamental, terca e quinta), acrescentando a essa formacao uma
guarta nota que nédo faca parte da triade, mas que sejatambém uma terca
sobreposta ao 5° grau, ou seja, o 7° grau. Dessa forma, podemos ter uma 72 maior,
menor ou até mesmo diminuta.

Si bemol
Sol
i

Figura 18.0.1

No exemplo da figura 18.0.1 temos um acorde de C7 formado pelas notas D6 (1%) — Mi
(3% — Sol (5%) + Si bemol (7%). A nota Si bemol possui um intervalo de sétima menor
em relagdo a tonica ou fundamental (no caso, a nota D0).
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Acordes com sétima:

Si é a Sétima de Déo.

Do

Sétima maior
e e e T ol |

1234567

Do é a Sétima de Ré.

1234567

Figura 18.0.2

Diferenca entre sétima maior e sétima menor:
Sétima
menor: distancia de cinco tons ou dez semitons entre os sons. Ex: D6 - Sib

Maior: distancia de cinco tons e meio ou onze semitons entre os sons. Ex: D6 - Si
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Diferenca no teclado:

C7 (D6 maiorcom sétima)

Dé

. Sétima menor
(Bb)

Figura 18.0.3

C7M (D6 maior com sétima maior)

Do

Sétima Maior

(B)

Figura 18.0.4
Férmulas das Tétrades e exemplos em D6:

Triade maior + Sétima maior = D6 — Mi — Sol — Si
Triade maior + Sétima menor = D6 — Mi — Sol — Sib

Triade menor + Sétima maior = D6 — Mib — Sol — Si
Triade menor + Sétima menor = D6 — Mib — Sol — Sib
Triade aumentada + Sétima maior = D6 — Mi — Sol# — Si
Triade diminuta + Sétima menor = D6 — Mib — Solb — Sib

Triade diminuta + Sétima diminuta = D6 — Mib — Solb — Sibb

(A sétima aumentada néo tem aplicacdes praticas ja que ela seria somente
enarmodnica da oitava)
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19 — Como entender os sinais de repeticao
nas musicas

S&o sinais que determinam a repeticdo de um trecho musical, que pode se iniciar no
comeco da musica ou a partir de uma parte da musica.

Existem varios tipos de sinais de repeticdo e o0 sinal que conheceremos na nossa
apostila sera o sinal Ritornello.

Em algumas musicas presentes em nossa apostila veremos esse simbolo em nossa
partitura e é importante que saibamos para que serve e como usa-lo

O Ritornello ou Ritornelo: Travessdo com dois pontos na frente, sendo um ponto acima

e outro abaixo da 32 linha, indicando que se deve voltar ao inicio da musica, e tornar a
repetir a parte que tocou.

Ritornelo Duplo: Travessdo com dois pontos na frente, sendo um ponto acima e o
outro abaixo da 32 linha, indicando que devemos voltar na parte demarcada pelo
ritornelo anterior, ou o primeiro. Obs: S6 repetimos a parte uma vez.

Casas: linhas na partitura que indicam partes que devemos pular na repeticdo de um
trecho. Observe a proxima figura, temos nela a Casa 1, Casa 2 e um Ritornelo. O
Ritornelo sera o sinal que nos indicara quando devemos repetir, as Casas nos
indicardo as partes gque devemos repetir ou néo.

Quando tocarmos a melodia pela primeira vez, passaremos pela Casa 1 normalmente,
gquando chegarmos ao Ritornelo, devemos voltar ao inicio. Mas nesta segunda vez,
devemos pular a primeira Casa e ir direto para a segunda, a Casa 2.

9 » ; (LIQ Il 4 w. .I &.
: f N 1 1 | f :II | 77 1 hudl| Iy
':: [} if ii -:I s ) || -ﬁ i —;I -} I. 1#. v;I l.
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Marcha . AT
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L ¢ Li '
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i i i i

archa -ritmo.mid

Aula online da musica Peixe Vivo, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/watch?v=pZuNAnOIG-0&Ilist=PLCAVX-O9MrRh4bKi_oeeky6WoKQGh_dfY

A7 (L& com Sétima menor)
ns (LX) n n m

MI (62)

P LA (5
1 RE (47)
i SOL (3%)
m 2 sl (22)
al 1 mi (12)

G (Sol maior)
n4 03 02 0}
P 2 “ MI (62)
1 LA (52)
RE (42)
i SOL (32)
m 3 Sl (2!)
a 4 \ mi (12)
D (Ré maior)
n4 03 "2 m
« Ml (62)
LA (52)
P RE (42)
i 1 SOoL (32)
m 3 S1 (22)

a 2 <_mi (12)
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Peixe Vivo (Adaptada)
Folclore Brasilkeiro

206 J=80 D AT
G #u. - p— } e — prm—— 1
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s 1.Co - mo po - de um pei - Xe
2. 0s pas - to - res des - saal -
8 D AT D
éﬁ# ] ) —_— — e
- bl 1 L s L ] }I
" 1vi - wvo vi - ver fo - ra da - gua fri - a?
2.dei - a ja me fa - zem zom - ba - ri-a,
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=
=

#a -  —— » I
‘é L — E i r ; 1 r {
" 1.Co - mo po - de - rei vioo-

2. por me ver as - sim cho -
3 D G
fp
%*# . ’ y = | . - - a—
e — 1
" 1. ver? Co-mo po - de - rei vi -
2.ran - do. Por me ver as - sim cho -
s D AT
fi # ———
= s = a3
1. ver? Sem a tu - a, sem a
2.ran - do, sem a tu - a, Sem a
m D AT
9 #‘u  — — [ — —— 1
GT—* . i I s .
" 1iu - a, sem a tu - a com - pa -
2.tu - a, sem a tu - a, com - pa -
219 D AT
ﬂ #u. I — p— ! [ — —_— |
%} i - . o ’ ’ ) -
* 1.nhi - a? Sem a tu - a, sem a
2.nhi - a Sem a fu a, sem a
2 D AT D
é ﬁ# J ] | — | ! prm— | . f
s I ’ & - eSS i
* 1tu - a sem a tu - a com - pa - nhi-a?
2.tu - a, sem a fu - a com - pa - nhi-a.
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Aula online da musica Marinheiro S0, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/watch?v=KPIFEpPr8t4&list=PLCAV X-
O9MrRjLYNMDnRVEPFaOnd5zYe35&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago

A7 (L& com Sétima menor)

ns 4 n3 02 1]

i MI(62)

P LA (5%)
| RE (4%)

SOL (39)

m 2 Sl (22)

a 4 mi (19)
Ne—

D (Ré maior)

d M (62) |
LA (52)
P RE (42)
i 1 SOL (32)
m 3 Sl (29)

a 2 L mi (19)
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Marinheiro So (Adaptada)

Folclore Brasileiro
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si-nou a na -dar, ma-ri - nhei-ro s67 Foi o tom-bo do na -
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vi-o,ma-ri - nhei - ro s670u foi o ba-lan-go do mar, ma-ri-

% G
S

£

nhei - ro s46?7 1.Euno 50U da - qui, ma-ri - nhei-ro
2. La vem, la vem, ma-r - nhei -ro
244 D
fg: — i .
50. Eu nao tenho a-mo -or, ma-ri - nhei ro so. Eu sou
50. Co-mo vem facei-ro, ma-ri - nhei ro so. To -
249 AT
G #‘u J 1 IJ1 i : y
& B ESES S I S e e e
: da Ba - hi-a ma-r - nhei-ro sd, de Sao Sal - va
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lg} — . o " PL == . = i S | .
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Balada 6/8 Dedilhado

=72C C
g Fea | ) — | __] r I ) — I _—1 Il ]
% si—| s ‘ ! £ . H—a——— }
P [ a [ I P [ a i [ dedil?\aalzﬂa-sl{ifmo,n
Amor de indio (Adaptacio
o =60 { ptag } Bato Guedes / Ronalda Bastos
I CT+ FT+ Cl+

gg . . 1 _ﬁ?JiIJ |.I:I. -

1. Tu -do que mo-veé sa-gra-do ere-mo-veas mon- ta - nhas com

33 Fl+ C7+

a FE— 7T e——— | |
&) hJ § 4 diptpdded i)

to - do cui-da -do,meu a - mor. En-quanto a cha-ma ar -der, todo

48 Fl+ CT+ F7+
) — K r | = :  ——
%}JJJJ s J-Fij thj ,t p[!J‘JI
" di-a te ver pas - sar. Tu - do vi- ao seu la - do como
273 Cl+ F7+
1 — —— I — 1 —— — i — — i
P b
" ar-coda pro-mes -sa no a - zul pin-ta - dopra du -rar. A-
m CT+ F7+ C7+

e e e e e e e e e e e e e

¢ ¢ e e | & T g e s e . | o T Ja| ¢ e e &

belha fazen-do mel valeo tempoquendo wvo - ou, aes-trelacaiu do
L Fi+ CT+

@1~H|F_|_|F'h|Fnr—1]F_|_F] Ny =]
e L _gie & & « o e e 4 e 4 & | e T 4|
% céu ope-di-doquese pen-sou, odes-ti-noquese cum-priu desen-

T CT+ Fr+
| [ I 1 I = ot ] - [ = —_—
- . * - dl - i 1 5——
* tir seu ca - lor e ser fto - do. To-do
e O+ F7+ C7+ F7+
A . 2

5

di-a éde wvi-ver para ser o que for

Obs: A partir de agora caso vocé tenha duvida na formulagdo de algum acorde,

sugerimos que va até o final de nossa apostila onde temos um dicionario de
acordes.
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w CH4+ F7+ CT7+
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Aula online da masica Amor de indio, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/watch?v=ijt9f0jOD hk&list=PLCAVX-
O9MrRiZIOkChuz4EoQfVOY58WF&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago
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Balada 6/8 Dedilhado (Variagdo)
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Aula online da musica Para ndo dizer que néo falei das flores, acesse aqui (basta clicar):
https://www.youtube.com/watch?v=reSkR7W5NFw&list=PLCAVX-
O9IMrRjnyp26s6ikiH7 Ax9fx5n6F&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago
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Dedilhado 4/4
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Felicidade
Dedilhado 4_4 - Rit

Dedilhado de Balada Rock - Variagao (Kyrie Eleison)
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balada rock - Ritmo

Aula online da musica Felicidade, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/watch?v=0QvvKuwSITB0&list=PLCAVX-
O9MrRhT1Ve IMhMT1utPIb6PTOI&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago
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Felicidade (Adaptada)

Lupicinio Rodrigues
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Dedilhado 4/4
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Aula online da musica Trem Bala, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/watch?v=kqlLyhj GimE&Ilist=PLCAVX-
O9MrRiy_FadwNWDL1ERGpFdOii&ab_channel=ProjetoS%C3%A30Tiago
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20 — Como fazer Pestana:

A pestana delimita o tamanho da corda suscetivel a vibracdo. Assim, quando fazemos
a pestana estamos diminuindo o tamanho efetivo de vibracao de todas as cordas do
violdo que seréo utilizadas.

A pestana é utilizada, principalmente, em violdes e guitarras elétricas onde o dedo
indicador pressiona mais de uma corda do instrumento na mesma casa.

As pestanas sdo muito boas para exercicios de cromatismo?, e quando nés
aprendemos a utilizi-las nossa variacdo de posi¢cdes de acordes aumenta muito.
Mas, como assim?

Acontece que o violao sozinho ja possui a sua prdpria pestana, onde as cordas sao
pressionadas, no inicio do braco do violdo, e ela é fundamental na afinacdo das
cordas.

PESTANA

7268 4 3 2 nl

jEss=sEEE

cass casa casa
Figura 20.0.1

Nés sabemos que a medida que vamos apertando as cordas em cada casa, 0 som
emitido aumenta de altura, isso é, fica mais agudo. Entéo, nés vimos em alguns
exercicios essa sequéncia de notas, se aperto a primeira casa na 1 corda, o Mi, eu
vou ter o Fa, depois a segunda casa o Fa sustenido e assim vai.

O que acontece quando mudo todas as alturas das cordas? Quando aperto todas as
cordas em uma casa com um dedo? Todas elas soardo diferente:

Cordas sendo apertadas na primeira casa
1- M| e—) FA

2 - LA e | Ayt

3- RE= RE#

4 - SOL SOL#

5- S| mmmmm) DO

6 - M| e FA

Por isso, quando utilizamos a pestana podemos usar uma mesma férma (modelo) de
um acorde para outros acordes, vamos ver?

NGés vimos como o acorde de L& menor é feito na musica Felicidade, agora nés
veremos como o de Si menor é feito também.

As férmas que mais utilizamos quando fazemos pestana séo as de A, Am, E, Em e,
um pouco menos a de D.

2 Relativo a uma sequéncia de notas que possuem entre elas somente intervalos de um
semitom. Exemplo: DO — D6# - Ré — Ré# - Mi
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Am {La menor) Bm (Si menor)
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A 1

Perceba que o acorde de La menor e de Si menor se assemelham bastante. Os dois
possuem a mesma férma, a diferenca € que o de Si possui uma pestana para que nao
ficasse dissonante. Se eu apertasse somente as cordas Si, Sol e Ré como o acorde de
L& menor sugere, mesmo que eu deslocasse para o lado em busca das notas corretas
as que estao em volta ficariam erradas pois se manteriam o L& e as duas cordas Mi.

Quando coloco a pestana na segunda casa (nesse caso) a corda Mi passa a ser Fa#,
e a L4 passa a ser Si, notas essas que também compdem o acorde de Si menor.

A partir disso eu posso deslocar para o lado e ter varios acordes: fazendo o acorde de
Si menor vocé faz a pestana na segunda casa, se deslocar todos os seus dedos e a
pestana para a préxima casa, por exemplo, vocé terd o acorde de D6 menor.

20.1 - Dicas:

— Apoie o peso do violdo e a for¢a que vocé faz com o braco sempre no seu peito e
n&o no polegar. O polegar deve ser mantido atras do brago do violdo levemente, sem
gue haja uma grande forgca sobre ele e machuque seu dedo.

— Mantenha uma distancia minima do traste. E essa dica ndo é somente para a
pestana, mas para todos os dedos. Quanto mais proximo do traste ele estiver, mais o
som soara melhor.

— Inicie seus treinos com pestana com musicas que possuem somente uma pestana, e
depois passe para as que tenham duas (conforme for sentindo seguranca);

— Faca exercicios de cromatismo: escolha um acorde com pestana e va aos poucos
mudando de casa. Esses exercicios sao importantes tanto para exercitar a abertura
dos dedos quanto para fortalecer a musculatura.

APROXIMAR  SENTIR APERTAR

Fig - 20.1.1
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Aula online da musica Lanterna dos Afogados, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/playlist?list=PLCAVX-O9MrRhqOHNV7jQKOdHM470nLjkG
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Paralamas Do Sucesso
Lanterna dos Afogados (Adaptada)
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21 — Inversao de Acordes (triades):

Um acorde invertido e um acorde no estado fundamental sdo compostos pelas
mesmas hotas. Por exemplo o acorde C no estado fundamental e na 12 inversao
possuem exatamente as notas D6, Mi e Sol. Entéo, qual a diferenga? O baixo! A nota
mais grave do acorde é o que mudara, vamos ver isso com calma?

Figura 21.0.1 No caso de D6 maior (exemplo que usaremos

para a explicacédo), mostramos as notas do grave

para o agudo: DG, Mi, Sol.

Um acorde no estado fundamental nada mais é do

gue um acorde que possui a seguinte disposicao

de notas:

Quinta (Sol) — Nota mais aguda do acorde

considerando as triades em estado fundamental.

Terca (Mi) - Nota intermediaria do acorde no

estado fundamental.

No Estado Fundamental Fundamental (D6) — A Tonica € a nota mais grave
(o baixo) do acorde no estado fundamental.

[TIT T T TITTI1

oitavas

Figura 21.0.2
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C/E

Na Primeira Inversao
(Terga no baixo)

CIG

o)

Na Segunda Inversdo
(Quinta no baixo)

Figura 21.0.3

A estrutura de um acorde na primeira
inversao sera da seguinte forma:

A Fundamental (D6) sera a nota mais
aguda do acorde, a Quinta (Sol) serad a
intermediaria, e a Terga (Mi) a nota
mais grave. E-G - C

No caso de D6 maior, a primeira
inversdo € um D6 maior com o baixo
naterca, C/E (D6 com baixo em Mi).

C/E (D6 maior com baixo em Mi)

LU 08 nd K] n: 1]

P d oo
3

RE (4
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20
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L
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A estrutura de um acorde na segunda
inversao sera da seguinte forma:

A Terca (Mi) seréd a nota mais aguda
do acorde, a Fundamental (Do) seréa a
intermediaria, e a Quinta (Sol) nota
mais grave. G- C - E

No caso de D6 maior, a segunda
inversdo é um D6 maior com o baixo
na quinta, C/G (D6 com baixo em
Sol).

C/G (D6 maior com baixo em Sol)
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Balada 6_8
dedilhado - Ritmo.

Aula online da musica Jardim Da Fantasia, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/playlist?list=PLCAVX-O9MrRgnCUuKabnlyA2wrePT1c6w

https://www.youtube.com/playlist?list=PLCAVX-O9MrRhcUwS ckOgWuW-YHnANnToP
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Jardim da Fantasia (Adaptada)

Paulinho Pedra Azul
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22 — Campo Harmaonico:

Campo harménico € o conjunto de acordes formado a partir das notas de uma
determinada escala.

Basicamente ele serve para definir a tonalidade de uma musica. Provavelmente vocé
ja deve ter ouvido a pergunta: “Em qual tom esta essa musica?”. Pois bem, a
tonalidade de uma musica depende dos acordes presentes nela.

Se uma musica contém os acordes do campo harménico de D6 maior, ela pode estar
em DO maior, ou entdo no tom de sua relativa menor, o L4 menor (ja que sdo tons que
utilizam os mesmos acordes). Vocé verd mais sobre isso logo a frente.

Mas, supondo que a musica esteja em D6 maior mesmo, nés ja sabemos que a escala
a ser utilizada para fazer um solo, improvisar, criar riffs®, etc. em cima da musica é

a escala de d6 maior.

Portanto, conhecer os campos harménicos tem uma grande utilidade: permite que
saibamos as notas que podemos usar para fazer arranjos em cima de uma
determinada musica. Conhecendo bem os desenhos das escalas, nada impede que
possamos criar solos e arranjos automaticamente (habilidade conhecida como
improviso).

Exemplo de Campo Harmodnico da escala maior natural

CAMPO HARMONICO MAIOR
Tonalidade | 1°® | 2* 3t a5 &° 7"
DOmaior | C |Dm |Em |F (G | Am | Bm(sh)
DO# maior | C# | D#m | E¥m | F# | G# | A#m |B#m(|5b)
RE maior D | Em |Fém|G |A | Bm |C#m(5h)
RE# maior | D# | E#m | Fxm | G# | A# | B#m | Cxm{5h)
MI maior E |Fém |G#m| A |B | Cé#m |D#m(5h)
FA maior F |Gm | Am |Bb|C | Dm | Em(5h)
FA# maior | F# | G8m |A#m | B |C# | D#m | E#m(5h)
SOL maior G | Am Bm |C |D | Em | Fém(5h)
SOL# maior | GH | A#m |B#m | C# |D# | EEm | Fxm(5h)
LA maior A | Bm |C8m | D |E | F#m | G#m(5h)
LA# maior | A# | B#m |Cxm | D#| E# | Fxm | Gxmi(5h)
51 maior B | C#m |D#m | E |F# |G#Em | Aim(5h)

Fig - 22.0.1

e 1°grau: sempre maior. ex: C

e 2°grau: sempre menor. ex: Dm
e 3°grau: sempre menor. ex: Em
e 4°grau: sempre maior. ex: F

e 5%grau: sempre maior. ex: G

e 6°grau: sempre menor. ex: Am
e 7°grau: sempre diminuto. ex: B°

8 Repeticdo de um pequeno trecho, nele pode ser utilizado uma sequéncia de acordes, ou
somente uma melodia.
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Exemplo de Campo Harmdnico da escala menor natural:

CAMPO HARMONICO MENOR
Tonalidade | 1° i 3* 4t 5* |6*| 7
Amenor |Am |Bm(Sb) | C | Dm | Em | F
Asmenor  |Afm | Bem(Sb)| C# | D¥m | ERmM| FR

Bmenor | Bm |CEm(5b)| D | Em |Fé#m |G
Cmenor | Cm | Dm(5Sh) | Eb | Fm | Gm |Ab|Bb
Ci#menor |CHm |D#m(5b)| E | Fém |G&m| A | B
Dmenor |Dm |Em(Sk) | F | Gm | Am |Bb|C
D# menor |D#m [E#m(Sb)| F# | GEm |A#m| B [C#
Emenor |Em |Fé#m(Sb)| G | Am |Bm |C | D
F menor Fm | Gm(Sh) | Ab | Bbm | Cm |Db| Eb
F& menor |Fém |G#m(Sb)| A | Bm |Cém | D | E
Gmenor |Gm | Am(Sb) | Bb | Cm |(Dm |Eb| F
G#menor |GHm|A#m(5b]| B | C#m |D#m | E |F#
Fig - 22.0.2

Qe

e 1°grau: sempre menor. ex: Am

e 2°grau: sempre diminuto. ex: Bm(b5) ou B° ou ainda Bdim
e 3°grau: sempre maior. ex: C

e 4°grau: sempre menor. ex: Dm

e 5°grau: sempre menor. ex: Em

e 6°grau: sempre maior. ex: F

e 7°grau: sempre maior. ex: G

Escreva no pentagrama os acordes encontrados na tonalidade (campo harmdnico) de
D6 Maior e coloque a cifra correspondente.

0
it I I I I I o o i |
| i an Y. W I I I o ¥ = | Il |
ANAV I I & I Ty = I 1 I i |
o) == hd =

I I I v V VI VII VIII

Fig - 22.0.3
s R

Vamos conferir os acordes gue ja aprendemos?
D Fém A7 G C Em Bm F Am E A D7 C7+ F7+

Que otimo! Vimos que ja aprendemos varios acordes, vamos fazer um
improviso entdo! Quero que vocé use os seguintes acordes:

G Am Bm C D e Em

Fig — 22.0.4

Esses séo os acordes do campo harménico de G maior, com esses acordes vocé ja
poderia compor a sua musica utilizando o modelo de tonalidade maior! Tente o
improviso e se atente bastante, veja como os acordes combinam entre si, e como
ficam bonitos sendo tocados seguida e alternadamente.
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22.1 - Os tons vizinhos:

Os tons vizinhos séo tons que possuem a mesma armadura de claves, ou que
possuem um acidente a mais ou a menos na armadura.

Agora para descobrirmos os tons vizinhos de um determinado tom, fagamos o
seguinte:

Pegaremos nossa tdnica, e calcularemos o quarto e o quinto grau. No caso de Sol
maior, teremos o0 D6 maior e 0 Ré maior. Depois que temos essas trés notinhas (Sol,
D6 e Ré) vamos achar a relativa menor delas. Vamos entender esse termo?

Relativa menor ou tons relativos séo tons que possuem a mesma armadura de clave,
ou seja, 0s mesmos acidentes, as mesmas notas. Podemos falar também que para
calcularmos a “relativa menor” de uma nota, devemos sempre diminuir uma terga
menor dela. Ou seja, € sempre 1,5T abaixo da nota que desejamos descobrir 0
semitom. Por exemplo, queremos saber a relativa menor de Sol, entdo desceremos
um tom e meio:

Sol — Solb — Fa - Mi!

A relativa menor de Sol maior € o Mi menor, isso quer dizer que ao tocar uma musica
em Sol maior, ou tocar a escala de Sol maior, serdo utilizadas as mesmas notas para
tocar uma musica em Mi menor, ou tocar a escala de Mi menor natural, 0 que mudara
é a disposicédo das notas.

Okay, até ai tudo em certo entao.

A relativa menor de Sol ja sabemos que é Mi.

De D6 é La menor (D6, Si, Sib, La)

E de Ré é Si menor (Ré, Réb, DO, Si)

Temos aqui os tons vizinhos de Sol maior:

Mi menor, D6 maior, LA menor, Ré maior e Si menor.

-~
Tonica 42 52
T T )
Relativa Relativa Relativa
9
(G c D h
I ) I Tonsvizinhosde G serdo Em, C, D, Am e Bm
Em Am Bm
F&m Bm CH#m
T ) T Tons vizinhos de F#m serdo A, Bm, C#m, D, eE
A E
. D A

Figura22.1.1

Uma dica, caso queira achar os tons vizinhos de uma tonalidade menor (natural) vocé
deve procurar a relativa maior da ténica (1,5T acima), por exemplo o F#m, a relativa
maior dele € o L4. Depois de ja ter encontrado a relativa maior, calcule o 4° e 0 5° grau
de L4, e depois a relativa menor deles
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Aula online da musica Asa Branca, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/playlist?list=PLCAVX-O9MrRjQ046zON09nPXJ-vvc4y7M

Asa Branca
Luiz Gonzaga
535ﬁHJ:110 G C D7
i . {  —  — — | —
goﬁw'{'iirfi'*derlf
H

|
1. Quando o -lhei a

ter-raar - den-do,

qual fo - guei-ra de Sao

Projeto de Misica Shio Tiago

2.Que bra - sei-ro, que for - na -ia, nemum pé de plan-ta -
3A - t¢ mesmoa A -sa Bran-ca, ba-teu a-sas do ser -
4. Ho - je lon-ge mui-tas lé-guas, nu-ma ftris-te so -1l -
5. Quando o ver -de dos teus o -lhos, seespai - a na plan-ta -
=39 G G7 C
ﬂ # K  — ! » » i I 1
&—F T o2 Jip [ TH F o[ F v B o o
e/ I I g — f Y
-1 ~ . - .
Joao, eu per-gun - te - ei a Deus do céu: Ai, por - que ta -
cao. Por fal -ta d'a-gua per-di meu ga - do, mor -reu de
tao. En-to-ceeu dis-se: A-deus Ro - si - nha, guar - da con-
dao es-pe-roa chu-va ca-ir de no - vo pra eu vol-
cao. Euteas-se - gu - ro, nao cho -re nao, viu? Queeuvol-ta -
o D7 L g 2.5 |
ﬁ ” | L
"
6" o 1 T A PR
[J] |
" ma - nha ju-di-a - cao? Eu per-gun - ¢ao?
se - de meu a -la - zao. Por fal - ta Zao.
i - go meu co -ra - Gao. En -to-ceeu cao.
ta - ar pro meuser - tao. Es-pe-roa tao.
rei viu, meu co -ra - ¢ao? Euteas-se - cao.
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23 — Transposicao:

A transposicao é basicamente transportar todas as notas de uma determinada
tonalidade para uma outra tonalidade, sempre respeitando a distancia dos intervalos
das notas e dos graus da escala.

Transpondo...

a
@
@x
=
S
[a]

Ré#/Mib
Fa#/Solb
Sol#/Lab

ck=p Emh

Figura 23.0.1

Observe que a distancia de uma nota para a outra na escala da figura acima é de um
semitom.

Para fazermos a transposi¢éo de tonalidade em uma musica, devemos seguir 0S
seguintes tépicos:

1 — Devemos ter em mente que todos os acordes devem ser alterados. Se
altero um, todos os outros devem ser alterados também. E em alguns casos pode
ocorrer de um acorde se repetir em ambos os tons, mas em fun¢des diferentes. Por
exemplo, se transponho uma musica de C para F, eu terei o0 acorde de D6 maior em
ambos os casos, no primeiro sera o acorde da tdnica, e no segundo o acorde da
dominante.

2 — Devemos definir a distancia que usaremos para a hossa alteracao. Ou seja,
se queremos aumentar ou diminuir a musica em tons ou semitons.

3 - A alteracao deve ser feita igualmente para todos os acordes. Além de
fazermos em todos como sugere o primeiro tépico, temos que nos atentar em relagéo
a distancia, que deve ser igual em cada acorde.

4 — E por ultimo devemos sempre manter os modelos dos acordes. Por
exemplo, se o acorde for D6 menor, e se transpormos um tom acima, devera ser Ré

menor. Sempre mantendo os acordes maiores, menores, diminutos, aumentados,
sétima, etc.

Como exemplo de transposi¢do usaremos uma musica que esteja em D, e que
também tem os acordes A7 e G e faremos a transposicdo, descendente, para C.

Neste caso descemos 2 semitons ou 1 tom em todos os acordes. Veja na proxima
figura

Original................. TomD: D-A7 -G
Transposto parao TomC: C-G7 -F

CCHDIDH# E | F F# G GHAA# B |C

C|C# DDH#H E|F|F# G |GH A AH# B C |C#

Fig — 23.0.2
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|
[Y) I I I | T T
Sol Ld @ Ré Ré Si D6 D6 Sol L& Si Ré Ré Do Si
1TOM
4 — —
M I I I - | - I L | - | |
v T I T

LiSi (D6#) Mi Mi  Dé# Ré Ré Li Si Do# Mi Mi Ré Dot

Observacéo: caso existam acordes menores “m”, ou com outras notas como “7”
(sétima) ou ainda outros sinais que compdem os acordes devemos manté-los também
nas transposicées, mas esta regra ndo se aplica necessariamente aos sustenidos e
bemais.

Original ... TomEm: Em - C-D -Bm -F
Transposto para o Tom G#m: G#m—-E — F# - D#Em-A

*No braco do violdo, ao contrario, quando se sobe o tom geralmente nos movemos
para a esquerda e quando se desce o tom geralmente movemos a digitacédo para a
direita. Nesse caso, é importante lembrar que cada casa do violdo equivale a um
semitom.

Asa Branca

Luiz Gonzaga

E A

e
) ~ |

1. Quando o - lhei ter -raar - den - do, qual fo -
2.Que bra - sei -ro, que for - na - ia, nem um
3A - te mes-moa A - sa Bran - ca, ba -teu
4 Ho - je lon - ge mui - tas l& - guas, nu -ma
5 Quandoo ver - de dos teus o - lhos, se espai-
i B7 E E7
4t .
T ' ]  —— — I — ——1
& = : 2 ) —F ,F  ——
guei -ra de Séo Jodo, eu per-gun - te - ei a Deus do
pé de plan-ta - ¢ao. Por fal - ta da - gua per -di meu
a - sas do ser - {ao En-to-ceeu dis - se: A-deus Ro -
tis - te so - li - dao es-pe-roa chu-va ca-ir de
a na plan-ta - c¢ao. Euteas-se - qu - ro, nao cho - re
J A B7 1.E 2.5
A ——T% — | T r_—j ! L7 |h'1 — - E
2 - B " — 5 — —1 ” = 1
ceu: Ai, por - que ta - manha ju-di-a - ¢d87 FEu per-gun - ¢ao7?
ga-do, mor-reu de se-de meu a-la - zédo. Por fal - la Zao.
si-nha, guar-dacon - ti-go meu co-ra - ¢do. En-to-ceeu ¢ao.
no - vo pra eu vol - ta-ar promeuser - t3o. Es-pe-roa tao.
nao, viu? Queeu vol-ta - rei viu, meu co-ra - ¢do? Euteas-se - ¢do.

Projeto de Misica Shio Tiago
89



Pop Rock
C C

Em Em Em C
f
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Pop Rock certo.mid

Aula online da musica Meu erro, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/playlist?list=PLCAVX-O9MrRiaPnEbPVpsvMrgZwQSL evu
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Meu Erro (Adaptada)

Paralamas do Sucesso

J=100 , Ctim
i . :
@s#ﬂH;[ m;‘[;l,liii = .;L,:. A
1.Eu quis di-zer vo-cé& ndo quis me es-cu tar A -
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547 D Dm
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ﬂ##
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Pop Rock
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Aula online da musica E preciso saber viver, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/playlist?list=PLCAVX-O9MrRhyOO4iBANUJUcZi6NIdK9L

Projeto de Misica Shio Tiago
92




e Gm D Bm
r&“ﬁa S 9 1 o a9 B B —r—

vo-cé po-de es-coher. E pre-ci-so

E Preciso Saber Viver (Adaptada)

Versao Titas

Erasmo Caros & Robearto Cados
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rrr

| | |
E preci-so sabervi-ve -er.

.wé%ﬂ

4

E pre-ci-so

| I |
E preci-so sabervi-ve-er

G AT

D Bm E
EFBFF = Seesl EEEE=E=

saber vi-ve - er. Saber viver. Saber vi-ve - er.
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24 — Acordes aumentados, diminutos:

Acorde aumentado:
Séo formados por duas tercas maiores sobrepostas, diferentemente do acorde maior e
menor, em que ha uma terga maior e outra menor, nesse sao duas maiores.

| Formula: 2T + 2T

Exemplo 1: Caumou Caug =C, E, G#
Exemplo 2: B aum ou B aug = B, D#, Fx (ou Si, Ré sustenido e Fa dobrado sustenido =
sol)

Acorde diminuto:
Séo formados por duas tercas menores sobrepostas, diferentemente do acorde maior
e do menor, onde ha uma ter¢ca maior e outra menor, nesse sdo duas menores.

Férmula: 1,5T + 1,5T

Exemplo 1: Cdim ou C° = C, Eb, Gb
Exemplo 2: Bdimou B°=B, D, F

Balada 6/8 ngilhado

.=72C -
i L S G R IR A
P m a m i P m a m i

=

o)

Balada 6_8
dedilhado - Ritmo.n

Aula online da musica Quando te vi, acesse aqui (basta clicar):

https://www.youtube.com/watch?v=cL T163-2S9A&list=PLCAVX-O9MrRiAFI296Cdk-
tY9jcqC4liQ&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago
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\ersao de: Ronaldo Bastos
Quando Te Vi (Adaptada)
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Estudo em Sol Maior

Tainia Duarte

. G Em GT+ G
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L HEE
N
™
T

Aula para a musica Prelddio em L& menor

https://youtube.com/playlist?list=PLCAVX-O9MrRjLR5aMWP4s-VFnOa5m18h1

Relembrando as letras J, K e L do exercicio 12. Esse dedilhado pode ajudar vocés na
execucao do Preludio em Am, ultima musica de nossa apostila.

I: p6-i-m-i-a-i-m-i :|
I: pS-i-m-i-a-i-m-i :I
|; pd-i-m-i-a-i-m-i :I
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Preludio em La Menor

Matteo Carcassi

P gﬁﬁﬁ ﬁjﬁ S

ﬁ%f‘ﬁ%ﬁ § |

43 R

Aula para a musica Preltdio em La menor

Aula - https://youtu.be/nV6Speq9fs
Musica completa - https://youtu.be/Sq8WGppP5zQ
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25 — APENDICE

25.1 - Grdfico dos Intervalos no Brago do Violdo

12 1110 9 8 7 6 5 4

3
1-m JEJZIDIoACIBE AL 4G
2-LA PATSIGEEAFIERZRADESRC
3-RE FDISTCIBILIATIAGEETF
4-SOLPGE tFiEfZADTACIBY.
5-SI JBYSEATIAGTETFIEL 24D

Figura25.1.1
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25.2 - Acorde de 72 da dominante:

No capitulo de Triades e Tétrades nds vimos um pouco sobre a formacao dos
acordes. Agora nés vamos falar sobre um acorde especifico, muito utilizado em varias
musicas, o acorde de sétima da dominante. Contudo, antes de falarmos sobre ele,
vamos ver qual é a fungdo da dominante?

NOMES DOS GRAUS:

| Grau | Nome

Co=vi | Ténica

| Il | Supertonica

| m | Mediante

| v | Subdominante

| \ | Dominante

| \ | Subdmediante / Superdominante
| Vil | Sensivel
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A dominante se refere ao quinto grau de uma escala e possui a fungcdo de chamar a
ténica. Por isso em muitas musicas o acorde formado no 5° grau antecede o 1° grau.

Agora que sabemos que a dominante se trata do 5° grau de uma escala, conseguimos
explicar o Acorde de 72 da dominante:
Ele € um acorde maior com sétima menor formado no 5° grau de uma tonalidade.

Formula:; 2,0T + 1,5t + 1,5T

Exemplo: o acorde de C7 é o acorde de 72 da dominante de uma musica em
tonalidade Fa maior. Vamos conferir:

Os acordes de 72 da dominante sdo acordes formados no 5° grau de uma
tonalidade, certo?

No caso de F& maior, D6 é o 5° grau, vamos ver?
Fa, Sol, La, Sib,D6-1,2,3,4,5

Entdo se tocarmos uma musica em F4, e utilizarmos o acorde de D6 maior com 7
menor, pode ter certeza que estaremos utilizando o Acorde de sétima da dominante,
e gue esse acorde estar4 chamando a Ténica.

Mas e se fizermos o acorde F7 (F4 com sétima menor)? Nesse caso estaremos
somente utilizando uma tétrade, mas ndo especificamente o acorde de sétima da
dominante.

Nés sabemos que vocé ja aprendeu varios acordes ao longo de nossa caminhada,
também aprendeu sobre intervalos, graus e até campo harménico!
Por isso, vamos tentar colocar em pratica a nossa memdaria e conhecimento:

Calcule o 5° grau das seguintes notas abaixo:
D6 — Ré — Mi — Fa- Sol —
Agora, toque as seguintes sequéncias de acorde e tente perceber a sensacao de

necessidade de ouvir a tdnica apds os acordes da dominante e de sétima da
dominante serem tocados.

C-F-G7-
F-Bb-C-—

A—F#-ET7-
D-G-A-

Aula para execucado do exercicio anterior

https://www.youtube.com/watch?v=dbLVol3w10s&ab channel=ProjetoS%C3%A30Tiago
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25.3 - Quadros de Triades e Tétrades

Quadro de Triades:

Tipo de Triade
Maior | Wenor | Triade diminuta

Cifra Notas Cifra Motas Cifra Notas Cifra MNotas
DG C CEG Cm CEbG Cmib5) C Eb Gb C C E G#
Do CH C# E# GH CaEm CEE G# C#m(b5) CEE G C# CHES G=
Réb ]3]} Db F Ab | Dbm Db Fb Ab | Dbm({b5) | Db Fb Abb | Db Db F A
Ré o O F& A Om OF A Dmib5) D F Ab o D F& AF
Reé# DO D F= AR D#m O FE A D#m(b5) D FH# A D D P A
Mib Eb Eb G Bb Ebm Eb Gb Bb Ebm(b5s) | Eb Gb Bbb | Eb EbG B
i E E GHEB Em EGB Em{b5) E G Bb E E G# B#
iz E# E# G B# E#m E# GF B E#mibs) EFGHEB E# E# Gx B=x
Fab Fb | Fb AbCb| Fbm | Fb AbbCbhb | Fbm({b5} | Fb Abb Cbb] Fhb Fb AbC
Fa F FA C Frm Fab C Fm(b5) F ab Ch F FA CH
Fa# F# F& A# CH F#m F& A CH F#mib5) F& A C F# Fi At Cx
Solb Gb | GbBbDb| Gbm | GhBbbDb | Gbmib5) | Gbh Bbb Dbb| Gb GbBb D
Sol G GBD Gm G Bb D Gmib5) G Bb Db G G B D#
Sol# oH CHEBEDHE | GHEmM G#B Dw G#m(b5) GEB D GH G# BE D=
Lab Ab | BAbCbEb | Abm | AbChbEb | Abm(b5) | &b Chb Ebb | Ab AbCbE
La A ACE Am AChE Am(b5) A Ch Eb A ACEs
La# Ax | AH CH EH| A#m Ax C E# A#m(b5) A CE AE Al CH Ex
Sib Bb BbDb F | Bbm BbDbb F | Bbm(bS) | BbDbb Fb | Bb Bb Db F#
Si B B DuF FH Bm B O F& Bmib5) BDF B B D# Fx
Sy B4 B D P B#m B D9 Fx B#mibs) B# DF Fa B B D Frff
DGh Cb | CbhEbGb | Chbm | ChEbbGb | Cbm{b5) | CbhEbbGbb| Ch Ch Eb G

Figura 25.3.1

Como vimos nesse quadro, algumas notas possuem o simbolo de bemol (b) e o
simbolo de sustenido (#), 0s quais nés ja estamos habituados. Mas, alguns simbolos
estamos vendo pela primeira vez, sdo o Dobrado bemol e Dobrado Sustenido. Em
algumas formacd6es de acorde o simbolo de bemol (b) aparece duas vezes, dessa
forma ele ndo se configura mais como somente bemol, mas como Dobrado Bemol. E
em outras formagdes de acorde temos um X, o qual representa o Sustenido Dobrado.

O sustenido e o bemol dobrados, s6 irdo aumentar o niumero de semitons
acrescentados ou diminuidos de uma nota. Exemplo:

Cx (D6 sustenido dobrado) — Ao invés de aumentar somente um semitom a nota D6,
serd aumentado dois semitons.

Abb (L& bemol dobrado) — Ao invés de diminuir somente um semitom a nota L4, sera
diminuido.
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Quadro de Tétrades:

Projeto de Musica Sto Tiago

Acorde Maior Acordes Maiores com sétima
Cifra Notas (Tetrade- 7M| Tetrade-7 Maior Menor
Da L. CEG CEGEB C EGBb B Bb
Do CH CHERGH| CHAESGHEBR | CHEFGHE B BH B
REb D DbF Ab| DbF Ab C Db F Ab Cb C Ch
RE o DFEA| DFE ACE OFEAC CH C
Re# O Dif P Adf | Def P A Cx | Ddf Fx A CH Cx C#
Mib Eb EbG Bb| EbG Bb D | EbG Bb Db D Db
P E EGHE | E GHB D# EGHBD D+ D
40 Ik E# EH Gx= BH# | B4 Gx= B# E# G= BH D= O
Fab ] Fb ab Cb| Fb ab Cb Fbo Ab Ch Eb Ebb
Fa F FALC FACE FAa CEb E Eb
Fat# F& FE AR CHFs A CHRER(FE A CHE E# E
Solb Gh Gb Bb Db| GbBb Db F | Gb Bb Db Fb F Fb
Sol G GBD GBD F& GBDF F& F
Sol# GH GEBHDHE | GHFBE DA Fx | GHEBH D F# Fx F#
Lab Ab AbCbhbEb| AbCbEb G | Ab Ch Eb Gb G Gh
L& A ACE ACE G2 ACEG GE G
Lat AE A% CH E#| A8 Ck B8 Gx| A% C# BB G# Gx LCF-
Sib Bb BbDb F| BbDb F A Bb Db F Ab A Ab
Si B BOHFE| BDuFs AR | B DHFE A A A
Sig B# B DxF=| B¥ D= F= BE D= Fx A AR
Dob Ch Ch Eb Gb| Ch Eb Gb Bb | Ch Eb Gh Bbb Bl Bbb
Figura 25.3.2
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25.4 - Ritmos

Baiao
G D = =
= =
f) ; ; .
p - - 5 > 2 i |
647 " : 2 -4 : i
#‘ ..l""-. #‘ ..ll"'..I
\ ' '\ \ ' A \ ' i \ by i
T 2 B | 2 B Y Py I 2 | /
P i P P PP P P
M M P i M P i M
(]
Baiéo.mid

Balada 6/8 Dedilhado

=72 C G
__I---.-.q | 1 - 1. - )
&l —r 5 —3———r >

-

p i m a m i P i m a m i
B
balacia 6-8.mid
Balada 6/8 Batida

~ o] eaw |

= | san
-~ ol enw
- -I(J_LH

= ollwme

1u|'-'l

®
Balada 6-8
batida.mid

Balada 6/8 Dedilhado Variacao

. =60
Em D
k I Y - | = —
= —_— | - ‘  — — }. . e E— |
R T
& & i i
i i P P
p P
B

Balada_6_8_Dediihado_(Variagéo).mid
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Balada ou Canc¢ao Dedilhado

/=86

G G
21 — i\ | — . A
0 » [ o =
» - »
P i a P P i a
m m

B

Balada_ou_Canlqéol_DediIhado.mid

Balada/ Variacao (Variacao)

=30
G D
—_— e p——— fg
ﬁ; . £ . L, » : r |
] - — ¢ —
P i 4 i P 4 i
=)
Balada\'/aria'géo.mid
Bolero
=85 4 G
4} - . . - . . . . -
\-V"lll: L E B B i I:' E B .II.
A I G S N A R I S A i I
| P L i Poa P
' 1 1 1 1
)
bol‘ero.‘mid
Cancao Batida
J=86 E E

=

o
o«
L8

®

Cangéol_Bat.ida.mid

Cururu
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x L M & \ I M x
' X X
v = v sy, S X
B
Cururu.mid
Dedilhado 4/4 (1)
D
SE== & S8 F F = F
I;_L " ——
a a a p a a P i
m P m m m m m
1 1 1 1 1 1

Dedilhado 4/4 (2)

B
Dedilhado_4.4.(1).mid

tﬁh
3

=11

Se| | (e

L=1"N

Sef | |es

=1"1|

Se | e |

e=1"1|
Sea
=11

B
Dedilhado_4 4 _(2).mid

Se

=11

Ses

i

=4l

=1

Dedilhado Balada Rock - (Varia¢ao Kyrie Eleison)

=11

Sea

J=72 G D/Fy
APl - ==——===-— = =
. = —— 1 T = —_
P i m 1 a i m i P i m i a m i
B

Dedilhado_Balada_Rock_-_(Variacdo_Kyrie_Eleison).mid

Funk Swing Feel (EUA)
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w

g_Feel_(EUA).mid

Funk_Swin

Guarania_1.mid

Guarania 1

Guarania 2

®

Guarénia_2.mid

B |
t

L S

L 34 A,

. =02

Marcha

B

Marcha.mid

Marcha Rancho
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J=96 C C/E c C/E
()

L

Pop_Rock_1.mid

SRR ey
TR T R TR

B
Pop_Rock_(Variagao_1).mid

Pop Rock (Variacao 2)
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B

Pop_Rock_(Variagdo_2).mid

Pop Soul

J=82 Am

B

Pop_Soul.mid

L

Ritmo_Balada.mid

Ritmo Balada (Batida Arquidiocese de Goiania)

®

Ritmo_Balada_(Batida_Arquidiocese_de_Goiania).mid

Ritmo Jovem
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Ritmo_Jovem.mid

Ritmo Yé Yé Variacao ou Ritmo Jovem (Rock Anos 80)

Ritmo_Yé_Yé Variacdo_ou_Ritmo_Jovem_(Rock_Anos_80).mid

Rock Balada Lenta (Variac¢ao)

J=96 G D Am Am )
O & a a\ J :%
i (— 1 i i I
M% E%EE 1 1
5 3 if -

RN

®w

Rock Inglés
J=g7 EM7 = | q )
b § ﬂ?ﬁ il ittt
e bbb by e

L

Rock_Inglés.mid

Rock Inglés (Variacao)
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Rock_Inglés_(Variagdo).mid

Toada Amazonica
. =582 Dm c
A
| E- [ s p_H
~ — 0 [
' Non o) S \ vy S
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B

Toada_Amazdnica.mid

Toada (Variacao 1)

=82 pm C
quﬁ s TR s iy
: s - I : o 1 1; o I i; o il |
| Lo A M [ A A b i 1 by i
' 2 B | Y 2 B | ' 2 B | ' 20 B |
)
Toada (variagdo
1).mid
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UL N A A A R R A 2 T 2 R R B BN |

B
Toada_(Variagdo_2).mid

Valsa
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Valsa simples.mid

Valsa Variac¢ao

L =60
A

Il

q(ﬂl N
VI

=

e~}

=]
Bog -

o]

=]

i

i

w (@
7
7|

&
5
= B
&
5

By

®

Valsa composta.mid

69 — Exercicio: Reconhecimento de Ritmo
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1. Qual é o ritmo escrito na partitura ao lado?

a) Pop rock. =

b) Marcha. - E?‘ 5 z _
: FA B | CH A A —

c) Valsa simples. £ 1 . i

d)  Baido. 8 —_—

e) Valsa composta

2. Ouca um trecho da musica a seguir e identifique o ritmo que esta sendo tocado, em
seguida marque a alternativa correta.

Exercicio
violdo.mp3

a) Pop rock.

b) Valsa simples.
c) Valsa composta.
d) Baido.

e) Marcha

3. Ouca a sequéncia dos ritmos que serdo tocados duas vezes cada, em seguida
identifigue e marque a alternativa com a ordem correspondente.

L]

Exercicios de
Ritmos Com Leitura

a) Pop rock, baido e valsa simples.
b) Pop rock, valsa simples, baido.
C) Baido, valsa simples, pop rock.
d) Valsa simples, pop rock, baido.

4. Veja abaixo o link para um jogo de ritmo! Nele vocé tera que ouvir e reconhecer 0s
ritmos de batida do violdo, assim como no exercicio anterior. A diferenca sera que
nesse jogo além do som veremos também o ritmo na partitura.

Ao iniciar o jogo somente espere a musica comecar, € com o mouse escolha a opgao
correta.

Link do jogo “Ritmos” - https://scratch.mit.edu/projects/609429338

25.5 - Dicionario badsico de acordes:
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Acordes Maiores:

C (D6 maior)
] oz ol

o 0 [+:]
—m

P 3 LA (5%
2 RE (4"}
S0L (3

m 14 s

a mu i 'y
M

D (Ré maior)
[+ o5 0= o3 oz 01

MI{6")
LA
P RE {4")
i 1 SOL (3)
" 3 S
a 2 ol TN
E (Mi maior)
0 06 05 04 03 02 01 —
3 LA (5%
2 RE (4
i 1— 50003
" L2
Forma “—ml'l-ll

F (F& maior)
[+ o5 0% o0z 0z 01
P_”‘ M 6%

4 - LA
3 = REi+")
i 2= | = S0
m = Sl
a 'L_. ma (1)

C# (D6 sustenido maior) ou

Db (Ré bemol maior)
06 o5 04 03 02 o1
ML (6"

LA{S)

2= RE (4°)
SOL (3
m 44— SHi2%
a 1 n mii '
D# (Ré sustenido maior) ou
Eb (Mi bemol maior)

06 a5 04 03 a2 ﬂlm
LA (5%
P 1— RE(4)
S0L (3%
" 3 S1{2

a 4 s ma (1"}

E (Mi maior)
[+ [+ o4 03 o2 om

P & M6
LA (5

RE (4"

i 1— s0L 3

m ] (el

d % mui ')
F# (Fa sustenido maior) ou

Gb ( Sol bemol maior)
0& 05 o4 o3 oz o1

P n-—f.ulT
4 LA {3
3 RE (47
i 2— SOL (3)
m SH{M
a 1 (1"}
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G (Sol maior)
06 05 04 03 02 M
1 LA (3%
EE 4"}
i SOL (3"
i 3 S1(2

a 4 + mifl")
G# (Sol sustenido maior) ou
Ab (L& bemol maior)

] 05 =] 5] Lok 1]

P M & M)

-3 LA
—4 RE (4%)
i 2— S0L (3%
] b e

a 1 %

A (L& maior)

06 173 m
—m
P LA (3
2 RE (4
i 3 SOL (3)
m 4 S

a ~ i 1y
Forma

G (Sol maior)
]

03 a2 i

ld’m

0 05

LA (5%
RE (4"}

SOL {3

SL2

~ i '}

A (La Maior)

08 ] a3 a2 o

o ML)

LA 5

1 RE "}

SOL (3
S102%

% m{l"}
A# (La sustenido maior) ou
Bb (Si bemol maior)

[ g LY L] L 1] L]

—m

-t LA(F}
2 = RE(49
3 = S0L 3
4 = S

B (Si maior)

= muil®

1

41

L AL6)

LA (3%

RE (4"}

SOL (3

06 05

P
2
i 3
" 4

S1(2%

70 - Exercicio: Desafio

Desafio:

~ i l*}
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Acordes Menores:

C#m (D6 sustenido menor) ou

Cm (D6 menor) Dbm (Ré bemol menor)
[ o5 ] 03 02 o1

[+ o5 [+ 03 o2 o1
M m

P LA (5% P M LA{™)
i RE (4') -4 RE (4
i 3 SOL (3) i3 SOL (3
m 2— S m 2— sH2)
a 1 o a 1 w1
D#m (Ré sustenido menor) ou
Dm (Ré menor) Ebm (Mi bemol menor)
[+ ] (43 [+ 0] 03 oz 01 o6& s 04 o3 0z i |
—— ] () MI(6)
LA LA (3%
P RE () P 1— RE (4
i 2 SOL (3 i 3 SOL (3
m 3 1% m 4 51(2)
“ I_H_MIIIJF * Forma 2 \_mml' |
06 ﬁEmﬁjMiﬂ:T‘E?IGr}ﬂl & s Enltmzlme"rl‘ar}m
P i ML) . & M6
2 LA (5" LA(S
3 RE (47) P i KE (4
i SOL (3) i SOL ()
m b el m 12
* Forma N | a 3 mi |
F#m (Fa sustenido menor) ou
Fm (Fa menor) 1 Gbm (Sol bemol menor)
P 3 13 04 o2 o2 3\ ._.”IH#I P 06 Q5 = 02 :: M _”]m”
3 - LA{T) 3 LA (5%
4 = RE (4" 4 RE (4)
i = S0 (3 i SOL ()
1 = SI{2 m L9 g
d 1 = i l* a 1 ~ i1}
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G#m (Sol sustenido menor) ou

Gm (Sol menor Abm (La bemol menor)
LI I - T - 0E 05 & 03 oo o

P A — MI{(6*) P A MI (6
3 LA (3 ) LA (5
4 RE (4") = RE (4")
i SOL (3 i SOL (%)
n 32 m SLi
a 1 < mud 1"} a . ma { 1)
A#m (La sustenido menor) ou

Am (La menor) Bbm (Si bemol menor)
[ 0= 04 03 oz 0 o 06 -1 i) 03 o2 ol o
p LA (8% P Ml LA
2 RE (4 3 = RE(4)
i 3 SOL (3 ] 4 = SOL {3
i 1 s m 2- =1 S
“ Forma = mid 1) a 1— o { 17

L

Bm ( Si menor)
o0& al D2 o3 2 0
MG

i LA (5

3 RE (4%}
4 SOL (3

2 81(%

m{ 1%y
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Acordes Maiores Com Sétima:
(A sétima é menor)

C7 (D6 maior com 72)
06 o5 s a3 02 0

8| FE

P 3 LA
2 RE (4

i - SOL ()
" 14 s
i ma i 1*)

C#7 (D6 sustenido maior com 72) ou
Db7 (Ré bemol maior com 72)
0 05 02

Be o3 o
M (6%)
P 3 LA{®)
i 2 RE (")
" - SOL (¥
a 1 S1(2)
v ma (1%}
D7 (Ré maior com 73)
[+ 05 o4 oz 02 01
—(T
8| N
LA (5"
P RE (47
T 2 SOL (3
n 14 s
a 3 ~ 1Y)

D#7 (Ré sustenido maior com 72) ou
Eb7 (Mi bemol maior com 72)
06 a5 [+ 3 oz o1 I

RIS

LA ()

P 1—

RE {#+")

(98]

SOL (3%

kil

% muil)
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C7 (D6 maior com 72)
os 05 [ 03 o2 01

AT (6
LAGY)

RE (4

SOL (3%

i

m 4

S

ar

1

~ (1%

C#7 ( Do sustenido maior com 72) ou
Db7 (Ré bemol maior com 72)

0& 0s

04 o3 o2

oM

MI (6%

LA (3"

RE 4"}

SOL (3

1 (M

08

D7 (Ré maior
o5 s a3

1

a2

{1

com 73)

o1

M6

LA {5

=
L

RE (4°)

L) r]_ i _:-.I

1 ]

06

E7 (
os

T
L

Mi maior com 73)

o T - T

[1}]

—

MI(6")

LA{S

LRV

RE (4"}

1-

SOH. {3

SL2%

w mai 1%}
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E7 (Mi maior com 72) F7 (Fa maior com72)

os os [+1] 03 oz o1 [+, a5 ] Q3 02 43
P & NLiGY) P A LI
LA (5% 4 - LA
i RE (4" = REi+4")
m 1 soL (3 i F— | = 5oL 3
a Sl nt = SI2
= i 1%} T Forma 1- ma (1%
F#7 (Fa sustenido maior com 72) ou
F7 (Fé4 maior com 73) Gb7 (Sol bemol maior com 72)
[+73 as o4 o3 o2 01 (n. o5 o4 [+ o2 (¢}
P Tek M6 P M & W16
LA (5 4 LA (5
i 2= RE+ RE (4"
" 4 SOL (3 i 3— SOL (34
a 34 s m R g
i | “ 1 o
G7 (Sol maior com 73) G7 (Sol maior com 72)
05 o5 04 03 02 01 [+ a5 (-] 03 a2 a4
P 3-—m P M - BE(6")
2 LA (5% 4 LA (%)
RE (4% RE (4"
i SOL {3 i 3— SOL (3
m S "t S1i2%
a 1— mid 'y a 1 = mai "
G#7 (Sol sustenido maior com 72) ou
2 .
Ab7 (La bemol maior com 72) A7 (L& maior com 72)
6 05 4 03 m@ o % = 08 @ w W

p y P— e |
4 LA (5% P LALY)
RE (4" 1 RE i4")
i 31 SOL (3 i SOL (3)
" S1{2) m 2 5124
d 1 s muil' T Forma ol
A#7 (La sustenido maior com 72) ou
A7 (La maior com73) Bb7 (Si bemol maior com 72)
06 o5 o4 03 o2 o1 06 13 0= 03 a2 0
M6 L ]
P LA (%) P - LA
RE () 3 = RE(4)
i 1 S0L (3% i — SOL 3
m 2 SH m q — sl
a 3 w muil® i 1 = muil*

Projeto de Misica Shio Tiago
117



m

B7 (Si maior com 72) . Esi' (Simiisor ?mgi]
0& a5 o4 o3 02 i)} o —
2 LA (%) P LA (5%)
1— RE (4 3 RE (4
3 SO (3 i SO (3
S1(2*) m 4 S1(2%)
4  mail) . a 1 < i 1%
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Acordes Menores Com Sétima:

(A sétima é menor)

Cm7 (D6 menor com 73)
0& 0% =] 03 o2 od

Y
P 2 LA
=t RE (4"
i 3 — SO0 3
m 4 = S
i 1—': mi (1) |

C#m7 (D6 sustenido menor com 72) ou
DDEm? (Ré bemol menor com 78)

o o4 03
M%)
p A LA(5)
—4 RE {4')
i SOL (3%
m 3— 812
da 1 s ma(l%

Dm7 (Ré menor com 72)
o5 o5 04 03 o2 01

o NIiEY)

LACF)

P RE (4%
f 3 SOL (3%
i 14 sy
a 2—., ma 1%}

D#m7 (Ré sustenido menor com 72) ou

Ebm7 (Mi bemol menor com 72)
[+ Q5 o4 03 o2 [°}]

MI6")
LA (3}
P 1= RE4"
i 4 SOL (3%
i 2 S
a Forma 3 el

Cm7 (D6 menor com 72)
] 05 o4 03 o2 01

- M6y

P LA (3%
4 RE {4}

i SOL (3
" i—+ 302
a 1 s mi (1%

C#m7 (D6 sustenido menor com 72) ou

Dbm7 (Ré bemol menor com 72)
"] oS os a3 a2 ol

4 M6

P 2 LA (5%
RE (4

i 3 SOL (3%
m 4 S1(>)
d i (1"

Dm7 (Ré menor com 73)
08 05 04 o3 L1 L1 ]

p— 1, []

LA (5
P RE (4"
i 3 SOL (3
nr 1\- 2%
a 1 = muil"
Em7 (Mi men or com 73)
P [+ ] s o= 03 02 o1 o
1 LA (5%
2 RE (4"
i SOL (3%
e 3 S12%
d mail*
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Em7 (Mi menor com 72)

05 os ] 03 oz m

LA (3

1 RE (4

i 4 SO0 (3)
m 2 SL{2
a 3 o i l*)

Fm7 (F4 menor com 73)
oG o5 04 = oz 0

& MI(EY

LA (%)

P 1 RE (4')
i 4 SOL {3

I 2 812
it 3 = i 1"}

F#m7 (Fa sustenido menor com 72) ou

Gbm7 (Sol bemol menor com 72)
05 os 04 a3 oz o

A&

LA ()

P 1 RE 4
i=d SOL (3

m 2 S1(2)

g 3 ma{ 1)
R

G#m7 (Sol sustenido menor com 72) ou
Abm7 (L4 bemol menor com 72)
o8

] 04 a3 oz ol

P A & )
-3 LA ()
RE (4%

i SOL (3
m SI2
a 1 s E i

Am7 (L4 menor com 72)
0s 05 04 03 02 01

M6y

P LA (5
2 RE (4

f SOL A3
m 1= s
a 4 % (1%

Fm7 (F& menor com 72)
D& o5 ] 03 oz o1

P A il
3 -
= RE{4

Lai®)

ﬁl '[_ |1‘|

(] =1 SLi2%

= mail*

el
F#m7 (Fa sustenido menor com 72) ou
Gbm7 (Sol bemol menor com 72)

06 05 ] 03 o2 [

i
Forma

P J'-.—ifm
3 LA(S%)

KE (4

J SOL (3"
] SH{2
a 1 s (1%

Gm7 (Sol menor com 72)
06 a5 ] o3 2 ol

P A\ e 1) |
3 LA (%)
RE (4"

i S0L (3
m B2
a i ma (1%}

Am7 (La menor com 73)
s 05 04 0z o) 1]

MG

P LA (5
2 RE (4

i SOL (3
n 14 s1m
a ol

A#m7 (L4 sustenido menor com 72) ou
Bbm7 (Si bemol menor com 72)

o6 05 04 oE o o

—

WL (6%
P -
3 -

LAY

EE (4"}

SOL (3%

m 2—+ | 4 s

a = muil*}
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A#m7 (L sustenido menor com 72) ou
Bbm?7 (Si bemol menor com 72)

Bm7 (Si menor com sétima)

6 05 05 03 @ O o o5 4 03 @m0l
M6 ‘ ML
P = LA P LA
3 = RE(4 4 RE (4
i = S0L(¥ i SOL (3
m 2— | 4 1 Mol " 3=+ S
o 4 = ma(l* i 1 w1
Bm7 (Si menor com sétima)
o 05 o4 02 02 4
RIT{G")
P 1 LA (5
KE {4")
i 2 SOL ()
m 3 b el
] = '}
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Acordes Maiores Com Sétima Maior:

(Ou aumentada)

C7M (D6 maior com 72 maior) C7M (Dé maior com 72 maior)

v ] o [ o3 oz o 06 05 04 03 o 0
ML (6% & A
P 3 LA (5% P LA (%)
i 2 RE (4} 3 RE i4°)
m SOL{3) i ?— SO0 (¥
a 5102 m 4 S1i2
AT ] a 1 i 1%

CHTM (D6 sustenido maior com 72 maior) ou

. . 2 mai
Db?y {FE]:E hﬂl‘lﬂlﬂgl‘ﬂ aarem 72 malor) D7M (Ré maior com 72 maior)
D& os o= 03 o0z 0

ML {6%)
M (6"}

P A LA (5
I..'|I1'i‘.,

-3 RE (4"
P EE (4"

] — SOL(¥
I 4 o i 1 SOL (37
mr HE) m 2 SH2

i i
! 1 \ i | a 3 2 mil%)

D#7M (Ré sustenido maior com 72 maior) ou

Eb7M (Mi bemol maior com 72 maior) E7M (Mi maior com 72 maior)
08 os 0% oz oz i)} D& os 0% 03 a2 a1
M6 —m
LA LA{E
p 1= KE#) P 1 RE ()
' £ SOL(¥) i 2 SOL (3)
m 3 12 m 3 S1(2*)
L — 4 i (1% a 4 s i)
E7M (Mi maior com 72 maior) F7M (F& maior com 72 maior)
& os i 03 02 i} [+ as o4 oz 02 o
LA LA (5}
i 1~ KE#) p 3 RE (4)
m J— SOL (3 i 2 SOL ()
a S1(2) nr 1 s1
o a % muil")
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F#7M (Fa sustenido maior com 72 maior) ou

F7M (F& maior com 72 maior) Gb7M ISE.:! ba;Tolg?'lain?r com 72 maior)
s ot i a3 a2 01 o - _‘.H o
LA (5 LA (3
P 1 RE (4 P 1 RE (4
i 2 SO0 (3%) i=2 SOL (3
m 3 812 m =3 812
2 4 < { 1) a=4 + i {1
F#7M (Fa sustenido maior com 72 maior) ou
Gb7M (Sol bemol maior com 72 maior) G7M (Sol maior com 72 maior)
06 05 o4 03 oz 1)} 08 os ] 03 oz o1
MI(6) MI(6)
LA LA
P 4 RE (4 P 4 RE (4%
i 3 SOL (3 i 3 SOL (3
m 2 12 m 2 SI{2%
Ll 1= (1% a 1 < ma (1)
GHTM (Sol sustenido maior com 72 maior) ou
i?M DESDI,,-maiG?' com ::1! maior) Ab?l";il {I.ibenrgol maior com 72 maior)
3 & M1 | & M6
1 LA (5 LA (3
P RE (4 prd RE (4%
i SOL (3% i 3 S0L (3
m 812 m 2 12
a 2 % mui ' | a 1 ma | 1%
ATM(L4 malor com 73 malor) BT (i maor com 72 malor)
P LA(H) P LA(#)
2 RE (47 3 RE i+
i 1= s50L i3 i 2 SOL (3"
i 3 812 " 4 S
* Forma () ‘ 1 o |
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Acordes Menores Com Sétima Maior:

Cm7M (D6 menor com 72 maior)

Cm7M (D6 menor com 72 maior)
[+ os 4

06 05 04 03 0 o™ G4 02 02 o
M%) Y | B
P 3 LA (5 P LA (3%
i 1- RE#) 4 RE (4)
It SOL {3 i 2= SOL (3
a S1(2% " 3+ S1(2)
s mid ) a 1 s il

C#m7M (D6 sustenido menor com 72 maior) ou

Dbm7M (Ré bemol menor com 72 maior)
s 0% 04 oz 02 m
G
P LA (3"
- 4 BE (4%
1 1'—‘ SOL (3
m 3+ S1(
d 1 (1)

C#m7M (D6 sustenido menor com 72 maior) ou

Dbm7M (Ré bemol menor com 72 maior)
oS 05 0s 03 oz ol

MI{6")
P 1 LA

RE (4%
i 3 SOL (3%
m 4 S
L Z = i l"

D#m7M (Ré sustenido menor com 72 maior) ou
Ebm7M (Mi bemol menor com 72 maior)
06 o5 o4 oz 2 a1

Dm72M (Ré menor com 72 maior)

06 05 o 03 02 m _m,hu, ) —
LA(H) LA(S
P RE (4) P 1= RE(4"
i 2 SOL () i 3 SOL (3
I 3 81 m 4 | ] gl
a 1= o i 2 mui 1*)
Em7M (Mi menor com 72 maior) Fm7M (F& menor com 72 maior)
o6 05 04 03 oz ol 05 05 04 03 02 o
P M6 P Tmd 20106%
LA (5 LA (5
i 1= RE (4 2 RE (4}
= SOL (3 m 3 S0l
a SHi®) a 4= s1(™
‘-—R“II L Forma k—m“]I'
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F#m7M (Fa sustenido menor com 72 maior) ou
Gbm7M (Sol bemol menor com 72 maior)
s o5 os

a3 oz o1

P 1 MG
LA(%)

i 4 RE (4
m 7 SOL (3
a 3 12
% %)

G#m7M (Sol sustenido menor com 72 maior) ou
Abm7M (L& bemol menor com 72 maior)
0E 05 0= 03 o2 o1

P —-4 M MG
1'[r 2

LA

1+ RE

a BOL (3%

L1 il

L ]
A#m7M (L4 sustenido menor com 72 maior) ou

Bbm7M (Si bemol menor com 72 maior)
06 o5 os 0 oz 1

P = LA
- = RE ¥
i 2= | = 50L (3%
fin 3= | o stz
uFu:urma | _\—.m“w

Gm7M (Sol menor com 72 maior)
0& Q5 o4 Q3 o2 14

P 1 4 M)
LA(H)

i 4 RE (4%
m ? SOL (3
a k) S1(2%)
% mail*)

Am7M (L& menor com 72 maior)
06 L] 04 {E] o2 1]

a6

P LA (5
RE (4")

i 1 5003
" 2— s
a o

Bm7M (Si menor com 72 maior)
e 05 04 03 02 1}

MG

p 1 LA(5)

RE {4
i SO (3
n 4 Hll:’b
a 2 v mii )
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Acordes Maiores com Quarta Suspensa:

Csus4 (D6 maior com 42 suspensa)
e os e o3 o2 ol

AT 6%

P 2 LA(S)

3 RE (4
" ) |[_|':‘..
" 1= s1
a 4 w (1%

Dsus4 (Ré maior com 42 suspensa)
0& 05 o4 oz oz o1

A&}
LA(3)
P RE (4}
i 1 SOL (3
m 2 ] (sl
T Forma \ i

Esus4 (Mi maior com 42 suspensa)

06 05 o4 a3 oz o1

P MIL(67)
1 LA (5%
2 RE (4")
i 3 SOL (3
m SLi2"
* Forma i

Fsus4 (F4 maior com 42 suspensa)
i 0z o

0s s 03
P .Hi ML(6")

- LA

= HE i)

oW

= SO0 (3

m -1 SI{™

a 1- i L)

C#sus4 (D6 sustenido maior com 42 suspensa) ou

Dbsus4 (Ré bemol maior com 42 suspensa)
& 05 o= 03 oz 0

—’m

P 3 LA (%)
RE{4

i 1 soL o
nt 2 812
i % md %)

D#sus4 (Ré sustenido maior com 42 suspensa) ou

Ebsus4 (Mi bemol maior com 42 suspensa)
0& o (] 03 5] o1

i L6

LA

P 1< RE#

i 2 SO0 (34
nt 3 SLi2
a - v il

Esusd (Mi maior com 42 suspensa)
o5 o5 o4 02 02 |

i NG

LA (5

P 1 RE (')
i 2 SOL(3)

m 5102
a < w1

Fé#susd (F4 sustenido maior com 42 suspensa) ou

Gbsus4 (Sol bemol maior com 42 suspensa)
06 05 4 03 i o

P p—g—
2 LA
3 RE (44
i 4 SO (%)
m 51
a 1 mi (1)
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G#susd (Sol sustenido maior com 42 suspensa) ou
Gsusd (Sol maior com 42 suspensa)  Absus4 (L& bemol maior com 42 suspensa)
1 o8

06 o5 - 93 n o 05 0= o3 a2 ol

P M "’\HT P J'ﬁ.—m
2 LAiS - | LA{#
3 RE (4" =3 RE (4"

i 4 SOL (3 i =4 SOL (3

" S1(2) m S12

a 1 % mui 7} a 1 = mail*

A#sus4 (La sustenido maior com 42 suspensa) ou
Bbsus4 (Si bemol maior com 42 suspensa)

Asus4 (La maior com 42 suspensa el
o5 .{35 od o a3 o1 P ] o6 05 04 ] K ol _"[[ .
IL{EY RIDQ &)
P LA (3 P = LA(¥)
1 RE (4) 2 — RE(#)
] 2 SOL 3 i 3 = S0L i3
m 3 81 n 4 — sl
g Forma ~  mui ") a —&

Bsus4 (Si maior com 42 suspensa)
o0& o5 O o2 o2 01

M (6"
P LA (5
EE (4"}
i 3 0L (%)
" 4 1 Cpa
a 1 ma i 1)
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Acordes Com Quinta Aumentada:

C#(5#) (D6 sustenido maior com 52 Aum.) ou

C(5#) (D6 maior com 52 Aum.) Db(5#) (Ré bemol maior com 52 Aum.)
06 05 =] o3 02 01 [ [+ ] 05 0 a3 o2 01 I
MI(6*) M6
P 4 LA (3 P 4 LA (5
3 RE (4" 3 RE ()
i 2= SOL (3% i 2 S0L (3
m 1= 512 n 1 S1(2%
a i 1) a 1)
D(5#) (Ré maior com 52 Aum.) EES#L{MLMEE" com 3! Aum.)
[+ (11 D2 [+ o2 o1 —_—
& MY P ML)
LA (%) LAY
P RE 4 3 RE (4"
1 3 SOL (3% 1 1— 500 (3
m 2 S0 m 2— s1™
a 1 ~ mi{ 1% a i1}

F#(5#) (Fa sustenido maior com 52 Aum.) ou
F(5#) (F4 maior com 52 Aum.) Gb(5#) (Sol bemol maior com 52 Aum.)
06 s 04 0z Q& 05 04 03 oz 01

1 v} L} —
MLiG") M6
LA (5 LA (3
P 4 RE (4) P 4 RE (4}
i 2 SOL (¥) i 2 SOL ()
m 3 81 m 3 SH2
¥ 1— mi(1y i 1 o

G#(5#) (Sol sustenido maior com 52 Aum.) ou
5355#]:5{5“:!4"13“" com 52 Aum.) Ab(5#) (L& bemol maior com 52 Aum.)

03 m m ™ 03 I
P p— T ML (6" P 4 M ()
LA (¥} LA (5
é 1= RE#) i 3 RE (4)
m SOL (3% m 2= w0l
a $1(2) i 14 sim
(1" {17}
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A(5#) (L4 maior com 52 Aum.)
05 0s ] 03 02 o1

A#(5#)(La sustenido maior com 52 Aum.) ou

Bb(5#) (Si bemol maior com 52 Aum.)
i+ o5 [ o3 oz o1

LA

m

WIE (6 & M5
LA(3) P - LA
RE (4% 4 = RE(4)
SOL (3) i F — SOL (3
512 mt 2 ~ sl
mai 1% a = muil"}

B(5#) (Si maior com 52 Aum.)
& 05 o= 03 oz ol

ML

1 LA (5

3 RE ()
SOLA)

4 12
w1}
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Acordes Menores Com Quarta Suspensa:

Cmsus4 (D6 menor com 42 suspensa)

o 1] o4 03 o n
WM&
P LA (5%
BE i+
i 4 SO0 (39
m 3+ b Mal]
q 1 = mail*

C#tmsus4 (Do sustenido menor com 42 suspensa) ou

Dbmsus4 (Ré bemol menor com 42 suspensa)
o

2]

4] L] 03

)

—

B ()

P—

LA

RE i}

m

i

SOL (3

1 Kl

3t

1

mud 1"y

Dmsus4 (Ré menor com 42 suspensa)

ol

d

L

w6 M

03

'sz,_

M6}

LA

RE (4

SOL {39

34

2%

1

o { 1)
N

D#msus4 (Ré sustenido menor com 42 suspensa) ou
Ebmsus4 (Mi bemol menor com 42 suspensa)

a8 07 o8 03 04 03
%M]T
LA(¥)

4

3L

m

i

Emsusd4 (Mi

% 0 o
P

1]

1

menor com 42 suspensa)
[

MI6")

LA{S

RE (4"

SOL (3

1 [l

b
Forma

=il

P

RE (+)
SOL (3
SH2%
mi 1}
Fmsus4 (F4 menor com 42 suspensa)
e 0s i) 03 o2 i |
hi Mo
o LA
3 = RE )
= SOL ()
-1 SI(M)
1- ma{ 1"}
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F#msusd (Fa sustenido menor com 42 suspensa) ou

Gbmsus4 (Sol bemol menor com 42 suspensa)
b 6 05 o 03 :; o _H] "
LA
3 RE (4)
i SOL43
m S
a 1 < mui '
G#msus4 (Sol sustenido menor com 42 suspensa) ou
Abmsus4 (La bemol menor com 42 suspensa)
b6 05 M @ @
P p— M)
LA (%)
=3 RE (4
i SOL (3
m S
[ 1 i |".

Gmsus4 (Sol menor com 42 suspensa)
0& os i ] oz 02 i} |
P |I”l.-—i M6
LAY
3 RE i 4"}
i SOL (3
m 1 (g
d 1 mui 1Y
Amsus4 (La menor com 42 suspensa)
be o5 04 03 er I 1
MI(6)
P LA (5
RE (4}
i ) SO0 ()
m 1 si
! Forma \_""'].'

A#msusd (L4 sustenido menor com 42 suspensa) ou
Bbmsus4 (Si bemol menor com 42 suspensas)
e 05 04 oz G2 o1

m

3—

i

A#tmsus4 (La sustenido menor com 42 suspensa) ou
Bbmsus4 (Si bemol menor com 42 suspensas)
e o4 o3 o2 01

1 | ]

P - LA
= REi#

i 3 = SO (3

m 2= |4 s
a 17 mi (1%

M6
LA
RE (4}
SOL ¥
S

17 it | 1%)

Bmsus4 (Si menor com 42 suspensa)
ol

oe os i ] oz o2
M6
p| 1 LA (5"
f[ -2 RE 4%
[/ 1] 3 kil '].l-'\-'l
Pl 4 S
man i 1%
S
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Acordes Diminutos:

(“Menor que o menor”)

C® (D6 diminuto)

s e nd (1 g w r‘[t”‘h
P 2 LA (5%
i 3 RE (4
m SOL (3%
a 4 T 1 C gl
1 % ma (1"

y MD' Lﬂé gimig utc:.}
. M6
LA (5%
P RE (49
i 1 soL
n (2

a 2— (1% |

{E“ (Mi diminuto)
L1 i (LX) i [ L nl o
LA (5
P 1 RE (4}
i 3 SO0 (1)
it 2 SLi2
a i o i 1)

F#° (Fa sustenido diminuto)
Gb® (Sol bemol diminuto)

L1 ns 4 L L} L1

P 3 & MI(6)
LAai#)

i 1= RE(#)
m 4 SOL (3%
a 2= s
Forma M o (1Y)

C#° (D6 sustenido diminuto)

Db® (Ré bemol diminuto)
s 64w &2 m —
P 2 LA{S
i 3 RE (4"
m SOL (3%
a 4 T S1(2%
1 ma i 17}

D#° (Ré sustenido diminuto)
Eb® (Mi bemol diminuto)

Wiy (153 nd [ L] [} L1}

—'m

LAY
P 1= REi4
i 3 S0L (3%
i 2— s
* Forma 4 \_m“h
F* (Fa diminuto)
i L[5S id L1} 1] L1
2 1= M6
LA ()
i RE (4}
" 2= 0L (3
a S1i2)
. me 1"}
o S 5o gt
P 3 M6 |
LAY
1 RE (4
] 4 SOL (3%
m 2 S1(2%
a v miil'y
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G#° (Sol sustenido diminuto)

Ab® (L4 bemol diminuto) A°® (L4 diminuto)
[T LS I U L — T A TR ] ]
P E—— BT G*) P 3 F M 6%
LA LA (5
] 1 RE (4% i 1 RE 4%
m 4 S0L (3% m 4 SOL (3%
a 2 b Kl a 2 810
= mud "} A 1%
A#® (La sustenido diminuto)
P I
, Bb" (51 bemol diminuto) B® (Si diminuto)
Pe=3 4 M) —— - & Mo |
LA{(S) P 2 LA {5
i 1 RE (4} i 3 RE (4"
mb4 SOL(3) p” < 0L (3
a 2 S22 at 4 T—' S
{ mi(l" Forma 1o 1"

Respostas do Exercicio - 69:

wWN
OO
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http://pt.wikipedia.org/wiki
http://pt.wikipedia.org/wiki/Intervalo_(música)
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